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profesorului dr, S I GISHEUND TODUTH,

membru &l Academisi de Stiinte Scelales gi Politice, profesor
consultant al Conservatorului de muzicE ,0, Dima" din Cluj-Na-
poca, perscnalitete de frunte & muzicii roménegti contemporane,

pentru a T(-a aniversare.

Incercind s% surprindX eepecte dintre cele mai diferite ale
serisului s¥u componistic gi muzicclegic - exprimat intr-o cre-
afie vestl, imbogHfitE an de an cu nol gi veloroase opusuri -,
luerfrile inserste sici constituie un modest omagiu 8l Togtilor
studenti si coleboratori, sau el muzicienilor din noue genersiie.




Le présant volume est dédié A
Prof. Dr. 81 giamund Todut i,

mambre de l'Acedémie de Sciences Sociales et Politigquee, pro-
fegseur consult=nt au Conservatoire 0. Dimoa" de Cluj-Kepoca,
personnelité d= marque da la musique roumeine contemporeine,

pour son 70-e emmiversaire,

Tichent de surpréndre des aspects des plus verids de econ deri-
ture componistique et musicologique - exprimde dans une vacte
erdation, chagque annde enrichie par de nouvegux opus de valeur
- les travaux y insérés constituent un modeste hommage dss en-
ciens dtudiants et ccllaborsteurs, ou des musiciens de la npu-
valle & tion. -

Vorliegender Band fat
Prof: Ir.' 83 giesmund Todutk,

isd der Akademie flir politische und Gesellachaftawissen-
Itan, beratender Professor der Musikhochachule G, Dime®

Sluj-llapoce, eine hervorragende Persbnlichkeit der zeiipe-
dYosicchen Mualk,

enléeslich seines 70. Geburtstages gewidmet,

Die einbegriffenen Abhandlungen versuchen die verschiedensten
hsapekte seines kompositorischen und musikwissenschaeftlichen
Scheffens - welches in einem umfessenden Werk seinen Ausdruck
findet und elljHhrlich mit wertvellan neuen Arbeiten berei-
chert wird - zu erfassen und stellen einen bescheidenen Bei-
treg seiner gewssenen Schiller und Mitarbeiter oder der iusiker
der neuen Generation zur Wilrdigung seiner umfengreichen sch¥p-
ferischen THtigkeit dar.

n

This volume is dediecated to
Prof. Ir«. Bigiamund Todutd,

member of the Academy of Social and Political Seiences, con-
sulting professor of the Conservatory ,G. Time" from Cluj-la-
poca, leading personality of Romanien contemporary music,

for his 70-th aniversary,

Attempting to grasp several of the most varied aspects of hia
compositionsl and musicological writing - expressed in a vast
creation, enriched year by year with new i nd valuable works -
the papers here comprised represent a hum! Le homage of ex-atu-
dents and collaborators, or of the musicians of the naw £ene-
ration.
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1. DATE BIOGRAFICE

1

i

nliecut In 17 mad 1908, la Simerias

studii: la Liceul de bHiei'din Alba Tulis {1918-1926) ;1a
Comserviterul de muzicH g ertd drematicf din Cluj {1926-
1930 - sectia pedasogicd; 1926-19531 - pectin pien; 1930-
1935 = sectim compozitie), cu Marf{ian Negree (srmonie,
conirapunet, compozitie) gl Ecaterina Fotino-Negru
(pian); la Acedemia Santa Cecilis din Roma (1936-1938),
cu Ildetrando Pizsetti (compozitie) gl Alfredo Casella
(pian)

doctor in muzicologie (1938) 1le .Instituto Pontificic

di Mugice Sacre" din Roma

profesor de muzich le Liceul .5f. Vesile" din Blaj (1939
1842, ou Intreruperi)

esigtent-corepstitor 1a Conservatorul de muzicd gl artd
dramatick din Cluj, la Timigoara (1942-1944); in para-
1el, corepetitor Ia Cperse RoménZ din Cluj, la Timigoars
(1942-1944)

sscretar artiestic la Filermoniea wArdealul” din Cluj
(1945-1949)

profesor de tecrie-solfegiu-dictet (1546-194%), armonis,
contrapunct, fugd, forme gl compozifie (1949-1955) si
(exclueiv) comporigie (1355-1973), sef de catedrd (1985-
1973), rector (1962-1965) gi profesocr consultant (din
1973) la Conservatorul de musicd ,G. Dime® din Clugd
director al Filarmonicil de atet din Clu) (1971-1974)
membru 8l Acsdemied de Ftiinte Sociele gi Politice (din
1970)

«} Prezents 1isi% a fon slodtuit pe baza datelor existente
imV, € o @ ma, Musieleni romini, lexicon, Ed, muizicald,
Bucuregtl, 370, precum gi pe 2& upor date furnizats de

sutorul insugi.
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- conduc#itor stiinyifie de dootorat, specialitates:stilis-

membru in jurii sle comcursurilor nationale gi interns-
tionale (Budspests, Prags, Vargovia, Bucuregti, Bruxel-
les etc.)

tic‘! muzical® (din 1970)

2. DISTINGPIT

Premiul II de compozifie ,George B " (1940), pentru

Variatiuni simfonice pe o temil populard

Premiul ,Oremer® (1943), pentru Ciclul de lieduri pe
guri de ou

Premiul de Stat (1953 gi 1955), pentru Comgertul (nr.1)

de coa; gi doudl sonate instrumentale, gi, respeciiv,

pentru Simfoniw I

Ordinul Muncii el, & ITI-& (1954)

Wasstru Emerit ml Artei (1957)

Ordiml Muncil el. & II-a (1964)

Ordinul Meritul Culturel el. & II-a (1968)

Ordinul Meritul Cultural cl. I (1969)

Premiul Uniunii Compositorilor (1973, 1978), pentru

Formels suzicele ale Barocului (vel.I, IT)
Premiul Tniunii Compozitorilor (1576}, pentru Simfo-
nia a V- .

Premiul 0. Enescu" al Academiei R, 5. Rominis (1974),
pentru balada-aratoriu Miorigs

3. CHEAJIA MUZICALX (1933-1978)
a) Lucrlirdi scenicae

Magterul Mamole (1943-1347), operd Ia 3 acte, libretul
de inm Voilearmu-Nicoar#, dup¥ Iucien Blaga, Ms.

b)Luerdiri vocal-simfonice

Morita (1957-1958), baledl-oretorin pentru scligtl
(mopran, alts, tenor), cor mixt gi orcheeird, versur:
populare (varianta ¥, Alecvandyi), Bd. auzfonld, Ton-
regti, 1971

15
EBalnds gteagulul (1961), pentru sopran, cor mixt gi or-
chestrd, versurl de Victor Tulbure, Mg,
Fe wrmele Jul Horea (1978), orstoriu pemtru soligti (te-
nor, bdariton, bas), cor mixt gi orcheatrd, versurl popu-
lere selectiopate din culegeree ,Pe uwrmele lui Horea"
de Dumitru Boleru-Hodécemnu (2d. Litera, Bucuregti,1976),
Ka.

¢) Tuwrdri sinfonice

Eglogh pentru orchestrd (1933). Ms.
Varistivni simfonice pe o temd populsrd (1940). Ms.

Congert pentru pian gi orchestrd (1943). Ma.
Pat e at ent, e Valentin Greef Rack-

ferk, transcriere pentru orchestrd de coarde (1350). Me.
Poem bizentin pentru orchestrX de cemerd (1951). Ms.
Concert /nr.1/ pentru orchestrl oarde (1951). ESFLA,
Buocursgti, 1956,

Divertiement pentru orchestrd de coarde (1951). Ma.
Eimfopie I (1954). Ed. muzical¥, Bucuresti, 1960.
Eimfonie & IT-a, cu crgX, ,In memoris lui George Fnescu™
(1956). Ed, muzicsl#l, Pucuregti, 1965.

Simfonie & IIT-a, ,Ovidiu” (1957). Ed. muzicall, Bucu-
regil, 1975.

Uverturs festivE (1959). Me.

Concert pentru sufléitori gi baterie (1970). M=,

Congert nr,2 pentru orcheatrd de comrds (13972-1973).
Ed. muzieal¥, Bucuregti, 1978.

Congertul nr.3 pentru crchestrd de coarde, ,in stile
entico® (1974). M=,

Simfonis & V- (1962-1976). Ed. wuzicald, Bucuregti,
1979.

Stempe vechd / pentru orchestrf de comrde / (1977). Ma.
Simfonietta / veraiune orchesirall s Sopatinei pentru
plen / (1977). Ms.

d) Luor&ri de muzich de camerd

Pagemceplia veni u plen (1943). Ed. Moravetz, Timigoe-
ra, 1944; idem, ESPLA, Bucuregti, 1957; fdem, $n: Album
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de piess pentru pian de compozitori contemporsni, Ed,
muzicald, Buouregti, 1966.

- Trgi schiye pentru pian (1944). Ma.

- Sonstine pentru pian (1950). BSPLA, Bucuregti, 1356.

- Buitfl de cintece gi densuri roménegti pentru pien (1951).
In:- fepertorin pianistic de Enes Borza gi Ecaterina Her-
tegh, Vol.V, Bd. didecticE gi pedagogicd, Bucuregti,1963;
idem, Conservatorul ,G. Dima®, Cluj, 196%.
onats pentru f. dian (1952).ESPLA, Bucuregti,1956.

- Sonmte pentru viclomcel gi pian (3952). Ms.

- Sonate pentru vioar¥ gi pisn (1953).BSPLA, Bucuregti,1S5T.

- Adagio pentru violoncel gi pian (1954). In: Fiese polifo-

nice, ESPLA, Bucuregti, 1954; idem, In: Supliment la re-
vigta Muzica, Bucuresgti, nr. 3/1%55.
° - Sopnate pentru oboi gi pien (1956).VEB. Hofmeister, Loipsig, 1960

- Threnie pentru pian (1970). In: Meus Rumiinische Klavier-
musik, vol.I, EA. Gerig, Kolm, 1971.

- Pragug;_“ - Eml - Toogata pentru pian (1973-19’?4). Con-
servatorul ,G. Dima™, Cluj-Napoca, 1976.

- Terzinen pentru pian (1975). In: Rumnische Klavierminia-
turen fur Kinder und Jugendliche, hreg. von Liviu Comes,
Ed. Peters, Leipzig, 1976.

- Joke - patru piese pentru harpl solo (1978). ¥s.

o) Lucr¥ri corale

- Liturghie pentru patru vool egale (1938). Me.
- B s @or pentru vool egale (1951), versuri de Vlaieu

Birna. Me.

- Triptie, coruri pentru vocl egale (1951), versuri de Ana
Voileenu-Nicoark; cuprinde: Cantata, Canon, Joc {ronddMe.

- Ginei coruri pentru voci de birbagi, prelucridiri de melo-
411 populare binktene (1953); ciclul cuprinde: im o min-
drd-n sat; Tirnove, orag pustii; Voinicu care-i voinmic
Dragonten din ce e face; Hai windruil la pldure. Ms.

- 20 coruri peptru vooi egele /Caietul I/ (1955-1938); sa-
fetul cuprinde: ,Cinei ointsce de Joe™ (Cioo-a fdout
horile; Cuculs; Hore in clupoei; Porunait-e, poraasit)
Ducs-m-ap, mu gtiu évuend), ,Cioci climtess de Jam™

1T
(Oucul cint¥, mierls zice; Mindrd, dack egti frumcask;
Ofnt¥, cintd, cuoulsi; Piglnesscs; De m-sg vedea cum Bm
fost), «Cinei cintece de dor" (Cupule, plmutk vie; Oin-
t#, cuoe, limbe-{i picel; Bu cu mindra duoe-m-ag; Fe ci-
réares codrului; las¥-m¥, doruf, mei 1in) gi ,Cinci oinm-
tece de leagin® (Haia, hale; Abu, abu, abud; Haida, liu-
les, puigor; Heide, liu, 1iu; Iiu, 1iu, lea). Ed. muzi-
calk, Buouregti, 1966.
10 eoruri mixte /Cedetul II/ (1950-1956); ceietul cuprin-
de; Doink gi joc; Lesghnk-te frunsulitd; Cintec de joc;
Poemul gecerigulul (AdH ap¥ la cunund; Cintecul cununii;
A cununii; GHzditE, gEzdi{f; Cine duce cununa); Runta
{lréineascl /pe versuri de George Cogbuc/. Ed, muzicall,
Hucuregti, 1968,
15 coruri mixte fCeietul III/ (1969); caietul cuprinde:
Pogorit-a, pogorit; Cesta-i junelagul; Colo josu, mai
din josu; Ziori, ziori; Neinte-ml de curi{i; Pe cerul cu
flori frumoese; Fericean de elu; Lind melink, lerui me-
lind; Colo sus pe dupZ lund; Pogorit-a, pogorit-a;De-a-
wseard, de-aseari; Poruncit-a, poruncit; Eglogd I-II-III.
Ed, muziceld, Bucursgti, 1970; Eglogh I-II-IIT publicati
gi de Conservatorul ,G. Dima",Cluj, 1970.
Doudl medrigele pe versuri de Dunte (Danto gentil; Ne le
men vostre) (1565), eor mixt. Ms.
Arheisme pentru cer mixt (1969), versuri de Mihail Ce-
lariu. Comservetorul ,C. Porumbescu®, Bucuregti, 1970;
idem, Conservatorul ,G. Dima", Cluj, 1970.
Sege cintece populare (1970) /I-II pentru cor de femei;
III-VI pentru cor mixt/; caietul cuprinde: La fereas-
tri de uiagd; Mindrutu cere te lesd; Cind m-am dus la
micinat; Cucule cu pan¥ suri; La toetd lumea am pl¥eu-
tu; Fevestd cu ochii-n zori. Comservatorul ,G. Dima",
Cluj, 1973; primele doull /purtind Sns¥ titlurile Ia fe-
reastrd gi Dent/ ¢l ia: Corurd ds compopitori clujsnd,
vol.I, CCES, GCluj, 1972,
Ia curgile dorulvi - Tred medrigele pe versuri fde Iluclan
Blega - {1978} {Is btwrjile forulwl foor mixt/: Lese-
rul feor de femeif; Imtoarcers feor wixt/f). Onissrmto-




4.

Tul 8. Dima", Cluj-Nepocs, 1978.

- Imnmul pSeti (1956), cor de sopli cu scompanisment de piry
versuri de Ane Volleapu-Hicoard. Ms.

- M {1976}, cor de egpii cu acompanis—
ment de pimn, versuri de Ama Volleanu-Niscar¥, In: Jg-

ruri-de compozitord olujend, vol.IT, GRS, Cluj-Napoea,
1977.

f)Luer¥dri vooala

gu. (1942); woce
gi pien. Ms. v

- Buretil (1951), woce gi pian, versuri de Vladcu Birma.Ys.

~ Dec-ag fi (1952), woce gi piam, versuri de Ion Brad. W=,

- Primfvera (1952), voce gi plan, versuri de Ildie Bales,ls.

- Patru cintece populare (1953), bariton gi pian; cielul
uup':'ind.en Hims-{?s. bade, smarul; De dragoete; Iuce-m-eg;
De strigat. Mas,

- Zrei lleduri pe versuri de Lucisn Blaga (1936), vooce si
pian; cieclul euprinde:; 9 Mai 1895; Colindd; Melancolie,
¥ME.

MUZICOLOCIE

= Ds msganéori;g metutinorum tridvi =ac de Pasgionibusg
Mattheei et Jomnnis, d iese latersnendi eribus
iuvenilibue eec ignot Joannis cis arif. tezl de

doctoret, Roma, 1938 (Institutc PontifTiciec di Musice Ss-
ora). M=.

~ Folifonia instrumental® & barccului, conferiats, Timi-

goara, 1943. Ms.

Idess pielicd in sonatele lui George Enescu. In: Studid

de muzisologie, ﬁl.IV. Ed. muzieall, Bucuresti, 1968, :

- Formele muzicale sle barocului In operele lud J, S, Bach
{ciclu proiectat in cined wolume); vol.l - Forma mick
mono-, bi- si tristroficd. Ed, muzicald, Bucuregti,l1969;
vol.2 (in colaborare cu Hans Feter TUrk) - 15 Inventium
le doud wvoed pi 15 Invenyiuni le tred vool. Ed. muzica-
14, Bucuregti, 1973; vol.3 (in colabr.e *: cu Tasile Her-
men) - Variafiunes gi Ropndoul. Bd. muziculd, Bucuregti,
1978,

13

- Greatia pianistiodl & celei de n dous gooli viensze(1565) Ma,

- Huzicologis &i specializares post-universitarl. In: Muzi-

o8, Buouregti, 20, nr.7/1970.

- Cajoni g congtiings contemporank (1978). Ms.
= Lep Inventions et les Symphonies de Bach. Etude d'esthé-

tigue et de gtyle, in: Muzicm, Bucuregti, nr.12/1975;idem,
in 1b. germsn¥, In; Bericht Uber die I;ggg_ggg.gg,ftllcha

Konfe zum ITT. t tionalen B st Le
= 1975, VEB. Deutscher Ynzlag fir Musik,
'Leip:ig, 1977 (in colal!urm cu Hans Peter Tirk).

LUCRARI DE DOCTORAT CONDUSE (STILISTICA MUZICALX)

- Romeo Gnircolsgiu: Gontribuyil la isteris muricii rowd-
megti (1970)

- Gheorghe Ciobanu: LAutarid dip Clejani (1971)

- Vasile Herman: Pormi of etil in nous creajie muziceld

romineasgd (1973)

Cornel Péranu: Creetis emesciand in lumine prezentulud 0973

Vietor Giwleanu: Prineipii fundamentale in teoris muzicii

(1976)

Cetevian Newescu: Capacitiiti sementice sle semnului muzi-

£al (1978)

Anatol Vieru: De ls moduri spre un model &l gindirii mu-

zigale intervalice (1978)

Hens Peter TUrk: Contradominanta in creatis ITud W. A.

Moeart (1579)

= Gheorghe Firca: Btructuri gi functid in armonis modalk (1979)

6, ABSOLVENJII CLASEI DE COMPOZITIE SIGISMUND TODUTK

Iiviu Comes

Ervin Junger (Israel)
Vasile Herman

Cornel Tiranu

Emil Simon

Ceiki Boldigzsdr

Péter Vernmesy

Dar Toisulesacu
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Hans Peter Tirk
Iiviu Borlan
czaké Lddm
Valentin Tlmsru
Hencz Jézsef
Gabriel Irdnyi (Israel)
Orbén Gydrgy (Un@nrin) 4

7. DISCOGRAFIE

- Concertul /nr.l/ pentru orchestri coprde; Orcheatra
Filermonieii de Stat din Cluj, dirijor Ewil Simon (ECE
€387}
Passacaplia pentry pion; ¥Ninuea Ogamu, pisn (ECE 0387)
Sonatina pentru pian; Ninuca Cganu, pien (ECE 0387)
Adagio pentru vicloncel gi pien; Redu Aldulescu, viclon—
cel; Albart Cuttman, pian (ECE 0626)
- Patru tabulaturi pentru 13utd de Valentin Graef Bsckiark,
transcriere pentru orchestrd de coarde; Orchestra de ce-
merd g Filarmonicii ,0. Enescu", dirijor Paul Popescu
(Ec2 708)
Sonats pentru flaut si pian; Gavril Costea, flesut; Nimi-
ca Ogamu-Pop, pian (ECE 0643)
Sonata pentru oboi gi pian; Radu Chigu, u‘h&i; Susans
Péntek, pian (ECE 0643)
- Miorite, baladi-oretoriu pentru soligti (sopran, alts, te-
ner), cor mixt gi orchestird mare; Orchestre gimfonicd e
Filarmeniell din Cluj gi Corul Redicteleviziunii romfne,
dirijor Emil Simon, dirijorul eorului-Aurel Grigorag,
soligti: Emilis Petrescu, Martha Kessler, Velentin Teo-
dorian (ECE 0950)
Simfonis & V-a; Orchestra simfonicd a Pilarmonicii din
Cluj-Beposca, dirijor Emil Simon (ST - ECE 01380)
Congertul nr.2 pentru orchestrf de comrde; Orchestra
gimfonicd a Filarmonicil din Cluj-Napoca, dirijor Emil
Simon (ST - ECE 01380)
- Pe urmele lui Horea, oratoriu pentiu soligii (tenor, ba-
riton, bas-beriton), cor mixt gi orchestrX mare; Corul
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g§i orchestrs Filermonicii din Cluj-Bapoca, dirijor Emil
Simon, dirijorul eorului-Florentin Mih#escu, soligti:
Ioen Micu, ITulien Jurje, Mircea Moisa /in pregitire/

8. BIBLIOGRAFIE SELECTIVI (ecronologick)

= Gheorghe Merigescu, zit edago nd
Todutd, in: Teatru g muzicK,Bucuregti, nr.l, 1955

- Romeo Ghircoisgiu, Sigismund Todu{¥, in: Stesus, Cluj,
nr.4, 1956

= Ilie Balea, t rominl contemporani. Sigismund
Togutl, in: Contemporenul, Bucuregti, nr.l (535), 4 ian.
1557

- Ilie Bales, Bimfonia m ~8 i re

in: Iribuna, Cluj, nr.23, 14 ful. 1957
- George Sblrcea, Prima euditie & Simfoniel & IIT-a de
5. Toduf, In: Muzica, Bucuregti, nr.10, 1957
- George Mercu, Colocvil muzicele. Sigismund Toduill despre
gimfonismul rominesc, in: Iribuna, Cluj, nr.5 (52),1 feb.
1958
- Cornel THramu, Sigismund Toduth le 50 de ani, in: Tribu-
pa, Cluj, nr.20 (67), 17 mai 1958
- Ilie Balea, Brofilurd muzicele: Despre simfonismul lui
- Sigiemund Todut¥, in: Zribuma, Cluj, nr.4 (103), 24 ien.
1959
- Romeo Ghircoisgiu, Simfonis diu" de Sipismnd Toduil,
in: Tribune, Cluj, nr.8 (107), 21 feb. 1959
- CGornel Tdranu, Uverture festivld /de Sigismund Toduyd/,in:
Tribune, Cluj, nr.34(43s}, 22 aug. 1953
- Cornel Téranu, Note de concert. Simfonia s ITI-s de B.To-
dut¥, in: Tribuna, Cluj, nr.10 (162), 10 mer. 1960
- Sigismund Todutl, Partidul gi crestis nosgtrd, in: Con-
te nul, Bucuregti, nr.18 (760), 5 mai 1971
- Doru Popoviel, Prize auditii de msiol ronfneasel: ,Pala-
da stesgului® de Sipismnd Todut, in: Contemporsmul, Bu-
.\ puregti, nr.21 (763), 26 mai 1961 :
- Ilie Balea, EMM- in: Iribune,

cluj, nr.23 (227), 8 iun. 1961
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= Doru Peopoviedl,

ade ateagului®™ de Sigismund Todutd
in: Muzics, Bucuregti, nr,7, 1961

= Mexandru Leshu, Simfonis & IT-m de Sigigmund Todutd, in:

Muzica, Bucuregti, nr.10, 1963

Wilkelm Berger, muzica 't
r#, Ed. muzicald, Bucuregti, 1965
Vagile Herman, Sigismund Todut¥, in: Muzice, Bucuregti,
nr,.6, 1965

Doru Popoviei, Muzics corald romfneascd, Bd. mueicsl,Bu-
curegti, 1966 -

Cornel Tiramu, Rurt - Sigismund Todut¥, in: Tribuns,
Cluf, ar.38 (555), 21 sept. 1967

teld 7

=R, C » Concert festiv Sigismund Todut¥, in: Ficlis,

Cluj, nr,6695, 14 mai 1968

Pudor Clortes, S 1 o 60 de mani - In loc de
portret, in: Tribume, Cluj, nr.20 (590), 16 mai 1968
Vasile Herman, Sigismund Todu & 60 de ani - Profesoru
in: Pribuna, Cluj, nr.20 (590), 16 mai 1968

Cornel Jiranu, Sigismund Todutd la 60 de ani - Hers, in:
fribuna, Cluj, nr.20 (590), 16 mai 1968

Doru Popovicl, Siglemund Toduj¥ le 60 de ani - Compozito-
zul, in: Tribuna, Cluj, mr.20 (590), 16 meil 1968
Terdnyi Ede, la:srica humena, in: Utunk, nr.21 (1021), 24
mal 1968

Cornel fhranu, Cratoriul ,Miorite” de Sigiemund Teduif,

in: Lucrird de muzicolosie, vol.5, Comservatorul ,G.Dime",
Cluj, 1969

George Sbircea, Sigzfenund Todutf despre muzica berocului,
: Informatia Bucuregtinlui, Bucuregtii, nr.4887, 6 mal
1969 :

Liviu Comes, Sigismund Todui¥: Formele muricale sle ba-
roculul In operele lui J. S, Bach”, in: Tribuma, Cluj,

nr.24, 12 dun, 1969
= Ilie Balea, Valocares sintegei suzicologice, in: Boudnia
literard, Bucursgti, nr.26, 26 iun. 1969
- Sands Bobeseu, Cronice discului. Sigismund Pel

%, in:
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Eeinteln, Bucuregti, nr.8129, 18 iul, 1969
Ktred Aoffman, origa" i,
in: Bominle liber¥, Bucuresti, 12 oct. 1969
Poins Hoga, ! + in: Informatis

O primd puditie roménessci
W Bucuregti, n:r.5023, 13 oet. 1969

Fosif Sewa, ed", in:Scin-
# » Bucuregti, n:r.ﬁ_'MB 13 oct. 1969

Iums szu!’. Holosevlrd Zeneil T = Miorits - Sigiemun

%ou%d ballage-oretiriuce, in: lgess, XXX, mr.25s, 26

eot. 1969

Emiliu Dregea, 08 Miorita™ de

Sigieming Todut#, in: P¥clis, Cluj, XXIV, nr.Tld-B 29 oot.

1969

Doru Popowicd, nFormele muzicale ale barocului in operele

iui J. S, Beoh" e Sigiemund Toduyh, in: Musica, Bucuregti,

ar.1l, 1963

Ilie Balea, Pretexte - La Miorita, in: Iribuns, Cluj,
ar.46 (668), 13 nov. 1963

Jornel Thranu, &, -orateriu Sigim To-

futd, In: Mugios, Bucuregti, nr.12,1969
Miresa Bejinariu, b1 Miorita" de Sigismund Todutl,
in: Intermezzo, revistd studengesscd, Comservatorul ,G.
Dima", Cluj, nr.2, fun. 1970
Sigismund Todufl, Muzioologie gi specializeres post-uni-
yergitar®, in: Muzioa, Bucuregti, nr.7, ful. 1970

+ Sigiemund Todutd, Pisita forrds, In: Igmz Szé, Bucuregti,
IVIII, nr.9, sept, 1970

- Congtantin V. Driéigei, Sigiemund Todut#, in: ¥uzica, Bucu-
regti; nr.9, oot. 1970

- Alfred Hoffmen, Oratoriul pMiorife® de Sisismund Toduts,

in: Muzice, Pucuresti, nr.10, oct. 1970

= Bigiemund Todut¥, Spre izvoarele adeviirului, fn: Muzies,
Bucuregti, nr.5, mai 1971

= (8igismund Toduts) Tosrme muzicalX clujeand 1a o nou# edi-
ie /i viu eu ermpozitorul S.Todut¥, directorul Pilar-
menieil de Stat di: _C'g;j..f, ins Nunu, XXVII, nr.7425, 30
sept. 1971

- Balle Zebfia, U} &vad etés 51 nd Todutd sene-
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gu.l nui:l. ntas:l.mi Canvnzbu'a ou eompomitml Sigiemund
Todut#, directorul Pilarmonicii de Stat din Cluj/, In:
Elfire, Bucuregti, nr.7437, 6 oot. 1971

Doina Moga, » in: Gonpemporanul,
nr.23 (1334), 2 iun. 1972

x x ¥, Sigismund Todui¥: Szondte cbofre és zongordra
/Senata pentru obol gi pian/, (articol neasmmat), in:

A hét, Pueuregti, III, nr.31, 4 sug, 1972

Sigismund Toduf#, Cwagiy /luil Prencisc Hubic/, in: Tribu-
pa, Cluj, nr,.48, 30 nov, 1972

Petre Brincugi, Nicolse C#linoiu, Muzigs ip Rominiam svcila-
ligtd, Bd. muzicald, Bucuregti, 1973

Carmen Stolenov, Miorits in crestie s trei compozitori ro-
méni: Paul C ta, 13 tol Vieru, Sigd 4 Todut#
fn: Studii de muzicologis, vol.X, Ed. muzicald, Bucuregti,
1974

Luminita Vartolomei, Concerio per archi nr.2 de Sipismund
Todutk, in: Muszice, Bucuregti, nr.2, febr. 1975

Rodice Oana-Fop, Paasa ia pent: 8, Todutl, inm:
Muzica, Bucuregti, nr.ll, now, 1975

Wilkeln Berger, Muzics gimfonicd moderni-comtemporans,1930-
1950, Ghid, vol.IV, Bd. muzicald, Bucuregti, 1976

Terényi Ede, Anims musicee, in: Utunk, Cluj, nr.12 (1429),
19 mart. 1976

Gheorghe Pirca, Oratoriul  Miorits"
EBucuregtl, IX, nr.42, 2 dec. 1976

in: Roménis 1iterard,

Wilhelw Berger, Muzics simfonicH coptemporanX, 1950-197C,
Ghid, vol.V, Ed. muzicalX, Bucuregtl, 1977
Constantin Rip#, Munta t¥rEneascE, in: Tribume, Cluj,

nr.8 (1053), 24 febr. 1977

Zeno Vancee, Sigismund Todut¥, In: Musica, Bucuregti, nr.
4, apr. 1977

Grigore Constantinescu, z !

apt, Iin: Zribupe Romfniei, B!luuru[’t!’. \fII, m-.l”. 1 .’mn.
1978

Terényi Bde, Unnepi Todui¥-iangwerseny /Comsert festiv To-
dutf/, fn: Utunk, Cludi, JXMIIT, ne.21 {1543), 26 oei 1978
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~ Cornel Tiranu, Sigismund Toduil ls 70 &e sni, In: Tribu-
e, Cluj, nr.22 (1118}, 25 mei 1978
-~ 4na Popeecu, Elemente de Iimbed muzieal in simfonismul
lui Sigismund Todutd, luerere de diplomf, Bucursgti,
1978, ms.
Ads Brumeru, Yo

a 8 = ari Fe ur-
mele lui fAorea", in: Conmstemporenul, n»,.51 (1676), 22 dec,
1578 ,

Zenc Vancea, Creatis muziceld rominesscH, Sec, XIX-XX,
Ed, muzicald, Bucuregti, 1978

- Oodruge Cfelea-Muregan, Tehnicm mixturilor in ereagie
gorald a lui Sigismund Todutd, lucrare de diplomd,Cluj-
Napoce, 1975, ms.

Myriem Marbé, In cEutarea vegnicului Bach, sau ,Formele
muzicale sle berccului" de Sigismund Toduf¥, In: Muzics,
Bucuregti, nr.4, apr. 1979

- Encyclopédie de la musigue, vol.III, p.799, Ed. Paequelle,
Paris, 1961

- Enclclopediu dells msics, vol.IV, p.384, Bd. Ricord,

Milanc, 1964

Viorel Cosma, Compozitorl gi muzicologi roméni, Mic lexi-

gop, ‘Bd. muzical, Bucuregil, 1965

Szabolesi Bence, T6th Aladdr, Zened lexikon, p.524, Zena-

miikisdé Véllalst, Budapests, 1965

Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vol.l3l, cel. 450,

Ed. BErenreiter, Kassel, 1966

Viorel Cosma, Musicieni romfpt, Lexicon, Ed. muziceld,

Bucuregti, 1970

La musica - Dizionario, p.1320, Unione tipografico-edi-

trice torinege, Torine, 1571

- Riemann Musik-Lexikon /Ergfinzungsbend, Personenteil/,
vol,II, p.788, Ed, Schott's Siane, Mains, 1975
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MOMENTE IN EVOLUTIA STILISTICK A LUI SIGISMUND TODUTX

Romeo Ghircoisgiu

sxistd doud modelitdji de istorie s ertelor.Una,v istoric-
grafie propriu-zisd, lanesazd din prezent peste decenii, vea-
curdi seu milenii, srcuri ale investigatiei, epropiindu-¢i prin
intelegere enenjele wzane ale crestjiel artistice din trecut.
Cealalts, mail modestd, & o scriere s isioriel ce se restronge
lg cuncegteres prezentului ertistic gie operelor sale.C face
uneord numele eltcr discipline, printre care critica, tecries
artel sau sceiologin el, der intovdesuns In temeiul mecelelssi
metode istorice.

Lipee perspectivei temporele ii este rdecumpiretd sceatels
de cynocegteres artel din momentul genezei In ansamblul
clel, etic sl estetic el imprejurdrilor crestcere zi sing 1is
cel al oonsumului de cltre publicul clruia Ii eate destinetd.

Metoda istorded, perspectiva geneticd, dimcronicl, le ec
aminduscra proprie, fie ¢l spelescd la cunvegteres locului cre=-
aflei in evoluiis genersl¥ s ertel dintr-o epocE esau mediu so-
cial dat, fie o¥ urmiveste memnificafia operei indevenirss
gindirii ercetoars 8 sutorului ei.

13T S0-

Amploserea idesticE & cresfiei eminemtului compoziter 1 s3-
vant care esie S i plegmund TodujFid e
ei genercasd pentru e adopte o istordopraiie s prezentaiul ar-
tisric In momente succesive cere 11 cuprind printr-o perzetn-
ti devenirs., Gele 5 sinfunii, cele 3 concerte de coerde, @c
tele, orstoriile sau cele 3 calets gorale sint intr-sdevir oo
mente majore ale unui  mereu prezent" devenit istoric muzieall
e zilelor noasire.

Propunem In cele ce urmeazd prelvares unor pegini de criti-
28 muzicald prin care em consemnat citeve din aceste momenie.
Apollm 1a bundveinta istoriografolui traditionsllst pentru a
sermite comsletaren lor cu copsidersfluni comtemporare. Ele
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aint menite s¥ indeplinessc deschiderile operate de arta to-
dutland seu s8 consemneze noi imeginl dezvdluite Intr-un pei-
saj sonor de neagteptate surprize.

Tehnica romanesc¥ poate s& le incadreze in evolubls gene-
Tald a gperel, estompind severitstea unul demers istoriografic
rroprio-zia.

*

+221956

§ooala muzlcald romfneascHd numdr#: ezi citeve generatii de
crestorl care reprezintd un drum continuu gi ascendent de au-
tentice realizlri. Sint generatil care f3i dsu mine pentru e
fHuri o noud culturd gi un nou om.

Ca gi in pileturd, literatur# ssu in teatrul nostru de szi,
in muzics roménessed am inregistrat in ultime vreme un mere nu-
mér de succese. Ele dovedesc deopotrivd ci prelusres creatosre
a tradifiilor clasice naticnsle sau universele gi spropieres
creatorilor de problemele viejli se face pe linie celor mal au-
tentice conceptil despre artf-gi reslitete. Simfonismul, sons-—
ta, opers sau orstordul sint domenii In care pltrunds emplu
viata in multiplele sale manifestdri, iler ereatorii nogtri cau-
t8 printr-o ridicare continud & miiestriei lor sf rezolve in
mod superdor problemele de fond gl form# pe cere arta gi viata
le formuleazd.

Legiturs orgenic# dintre aceste succeslve valuri de crea-
tori, demsupra cirors doming personalitates deosebitd a lul G.
Enescou, dovedegte realltates istoricd a goolil muzicsle
romdnegtl, care in anii puterii populare continud s se dezvol-
te in mod emplu, adueind contribufis sa ls mersul inainte gl
societditid si la imbogétirea reciprocdl m popoarelor prin artd
g1 culturd.

Néscut In anul 1908 Intr-o modestd femilie de ceferigii
d@in Simerise, Bigiemund Todutd este sducet de tinfr in mpiritul
dragostel pentru ommeni gl culturd., Studiile.de culturd gene-
ral¥ gi muzicald le urmeaz in comunn : 3tald 81 apoi la Blaj,
dupd care studiszi Coneervatorul la Cluj. Adci va sbeolvi
egeciis de compozitie cu profesorul Mertian Negres si esciis
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plan la clesa prof. E.Potino-Negru. Arhiva Conservatorulul mai
péstreazd nenumdrate documents ssuprs siudentulul 8.Toduyd,
printre care un progrem in care el interpreta Copcepiul pentpy
piap gi orchestzd in Mi bemol de Bee thoven. Urmeazd
Roms. Alcl ve urma eursurile de specislizere in compozigie ale
{iustrului compozitor contemporen Ildebrande Pizzetti, la Aca-
demie Senta Cecilia.

Nu périsegte preoccupirile planistice, ¢l sudised cursurile
de specializere ele lul Alfredo Casella, el insugl planist gi
compositor. Acegti maegtri il orienteszd deopotrivil Inspre pro-
blemele mard ele cresfiel muzicele, in sensul insugirii celui
mEi sever megtegug,care incepes cu aprofundarea lui Palestrins
gi termine cu m#iestris orchestrald s lul Rimski-Koreskov sau
Debussy.

Hotlritor asupra tindrului romén va fi feptul cf Pizzetti
adopta in arts sa o ingltd atitudine umand. In operele sale,cl
se inspirs din marile capodopere sle litersturii universsle:
Magepps de Pugkin, Eanfred de Byron, Sigismund Todutd va pés-
tra de-a lungul Intregil sele creatli viu acesi exemplu, Un
fond emotional, ideclogle, deminet de problematice filozoficd
& viegli, prelust din folelor seu din gindirea universall, ve
£i carscterietic pentru erte Es.

In ecelsgl timp, pedagogil itelieni formeu pe tindrul com-
pozitor In sensul unel lupte neincetste pentru perfeciiunsa
formei. Acestea nu insemnau Ined totul. Relntors in §ard, S.
Todutl igl ve da seema de mctunlitates i importanta deosebltdl
& unor principii de cresfie pe care le prelusse de= le profesco-
+ul s#u clujesn: inapirejia din cintecul popular.

In ascelasi s=ns scyiona sl emulatis pe care premiul ,Enee=-
guM o exercita printre compozitorii roméni.

A4 e B m A #EE § Wiw 8 8 e8 E ®w B w4 & 4 & KN oAw

Obtine premiul .Enescu® in 1940 cu Yarigtiunile simfogies
gi apol, in 1941, premiul .Cremer", cu ciclul de liedurd pe
versuri de Eminescu. Cultivind ideea unei lucrdrl cu subliect
nstional, compozitorul %lgismund Todutd, ca gi Iacod Muregianu,
George Enescu sau Alfem.o Gaetlaldi, ge opregte la legenda Meg-
terulud Mancle. dupd piese 1ul Luclen Blaga.

Valentele tdine umene ale mcestel legende, ldeea de munci
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71 cea de sscrificiu ventru realizares frumosilui fn artd gi
realitate au piait o puternicd rezonentd in gindirea muzicslX
a oompozitorulud.

Evenimeniele de viatd prin cere treces poporul mostru au
avut un puternic risunet in drumul ereastor al lui Sigismund To-
dutX, In procesul amplu de relnnsire s Iniregil nosstre viegi,
care se desfijure dupf cel de al deilem rdzbol mondiel, compo=
zitordd, allturl de cellalfi crestord, igl vor verifica drumul
surs, imoogitind perspectivele viitoare ale puncii lor.

Dindu=3i seams cd o cunsagtesre inmdéompletd a folelorulul nu
poate servl adeviratel ereagii artistice, Sigismund Todu$d in-
¢ mumnek d¢ aprofundsre temeinicd gi gtiin-
Julul muzicsl o ler. Ea erz satrine lepatE de
Tares tot msi conatienti e concepiiilor resliste care Btd-

teau ls beze Intregil eremjll artistics.
Aceate condifii promovepzd in creafls musicald a compozito-
Tulul o nouX stspd, do aupericars resliglri. Bs ¢ reprezentatd
sneru viole: te peniry visark, Bo

pEzi=

£l Suns Sonaty
n, Gousertul pentru cosrde, gim-
s a piese corcie ca Nuns. gesch ,pe Vversari
de Georgs Cojouc,sau prelucririle &e colinds.Problemele ce frig-
aintau pe sutor In sceastd etapd sint semnificative pentru pro-
rasul care 1l realizese. Astfel, nisuinya de's cree o erti
care 3% cuprindi fondul de 4dei de o supericari gindire Lmang,
1 limbaj sare si rZmink specific naticasl,
iz 2le etapei. Drumul eles de
*u rezalvarss i evolua pe plan
vietil io mijlocul neturii, in care doira,
Ta muncil voloess s tiners;il o e
2ion 31 8 ta sentry flaut sint
. C 2aleltd ere coordenata gindirii. Ea caun-
o4 de viatd ale spoeli pregente, de profun-
Contempliatia, tensiunes filozofisd dra-
fa de wiolopeal,
uvuidir= yiomal, in Sonats pentry viggrs,
ozitorul oualfewtd incsputel unel sinteze cere o wiflice
forsule compiexe, LERSASERy us Yicoa ime
afgli, De scwes, pentru tvards, atecd for-
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reluat, ve Iructifice, ie o=l ce-1 wor £i injeles, net
1 eriistice. Urumul creeisr al slzorulud Sigiem
inta o epocE ia plina desflsurare gi credem of
inmpte in sonstele i eimfoniiie eele woint o perts
Sln pmterisalul viu el muticii nuestre de seil, fe cere atit el
iusued eit gi ceilelyd eompositord el pecliil mugicele romd-
neeti’il vor coniinue pe drumul creetor el ariel realiste.

%
+1978

Dupd peste doud decenii,erte lui Sigiemund Todutd se impu-
ne sub semnul unel mard compecwenje estezice.

Zever cu sine inpugi, el desfiZacard procesul creator al u-
ri in etepe succesive. fople lungipd de undd rerre=
ind ptudiul i meditafis esurre temel propuse, stu-
1 schitarea meterislului temeiic zi prolectul arhitec-
turdi, srtizenstul reelizdrii tehnice - expresie & unui die-
curs pcetic cere cregte odet# cu operse, finlssres gl ultilmul
goord. Arci, ineinte de 3 o di¥rul publiculul din nou, poate
meditatia asupra lucrulu . implinit, poste un refugiu in sub-
terensle congtlintei creatosres gi - fird metefore - in serta-
rels meael de serie, pentru ce, reedusd le lumind, un ultim
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examen oritic si eprind¥ semaforul verde sl drumului liber aspre
sale de concert.
In urme simfoniei QOvidiy semnsletd istordografic im 1959,

Sigismund Todujd reies,prin proiectul Mioritei, linia baladescid
initiaté odinioarf prin Megterul Mancle. Genezs orstoriulul ve

insemne- studin eprofundat el nesuritosrei balade populare, sl
folelorului muzieal ce o exprimi gi indelungd convorbirl cu Mi-
hail Sadoveanu gl Lucimn Blage ssuprs cfcEmintelor filozofice
gl artistice pe care legends le cuprinde.

Cele trei caiete de corurdl ce tranmsfigureaz# melosul popu-
lar - de joc, de dor gi de leagin - sint contemporane cu gene-
ze acestul oratoriu, inflorescentf s numercaselor idei, in jo-
cul clirors prindes viet{i partitura.

Gindit in etspe de dupd cea de-a I1I-m Simfonie,limbajul ore-
toriului menfine ceye din stmosfers esentislizat & unui fol-
clor imeginar sau, poste, Incl ol mult, sl unui mod de gindire
gonord ece se vres general-umen¥, chier dack izvordgte din sur—
sele funcisre ale propriului nostru meridian. :

94 nu eu lipeit nied In procesul creator al acestui oreto-
riu acele momente de meditajie spuprs operei implinite care &
eminat cu peste un deceniu bucurie publieculul de & o fi cunos-
cut in sele de concert.

Retinuts, fir¥ metafore, in sertarele biroului, cea de-a
IV-g Simfonie, ,& PEcii®, este oricum un interludiu pentru cea
de-a cincea lucrare de scest gen. Aceaste din urmi a gtiut =¥
biruie ategiul retragerii finsle gi ni s-s oferit plenard, desz-
viluind o gindire creatoare ce gtie s fie mereu noul, cu toatd
consecventa semanticil male. Ba reprezintd oricum o etapd ds
nol cristalizfird In limbajul crestor ml lui 5.Todutk.

Ultima simfonie ‘vine sk se afirme impreund cu slte doni eon-
certe de coarde, cu un Concert pentru instrumente de suflat si
percutie gi ou o suitd peniru coarde, Stgmre vechd , ce pare &
relua linia neoclesicd & . Tabuleturilor Bakfark —expresie a
neoclasicismului ,cesellian”,

Ceea ce reflectd mceasti nouk etepl eete fencmenul de reto-
pire in forme unitare m materislulul, etit la wivelul vocsbulm-
rulul, cit gl la cel al arhitecturi?. Incll dic primele sfmfonid,
8.Todutk me impune se tn meestru &) principiulel ciclic. Avni-
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tecturs rémines fideld fie conceptlel tripartite snesclene
(Bimfopiile I i IIL), fie cele elesice gquadripsrtite - in cea
de-a II-&. Cea de g V-g Simfonde g¢ impune printr-un proces de
combustie & tuturor nivelelor expresive, incit erbitecturs -
degl pEstresszd succesiunea celor patru caractere - pare retopi-
t4 intr-o singurd parte & discursuiui simfonic.

In fine, un ultim panou in devenires creatiel todufiene il
reprezintd un nou moment oratorial: Pe urmele lui Horea. Huo
este alel nicd beledd, nici legendli, ol este vieya vie & oeme-
nilor gi istoriel in ndzuinfele lor epre bine, sdevir gi nee-
tirnare, in inclegtéirile lor pentru s stipinl sceste idealuri.
Expresis va adopts  astfel noi climste mle limbajului faii
de cees ce fuseserf imaginile esentimlizate ale Mioritei. Pi-
lonul dens al cintecelor bdtrinegti si haiducegti, al cintece-
lor de Jale sau revoltd imprimi intregului discurs ¢ temsiune
in m¥surd sk exprime eplsocadele sctiunii gi portretele evoilor
ce o animi. Partitura pare mal profund foleloricd decit alte
paginl, férk e incetese nicl o clipd de m fi de acecapl lar-
g8 universalitate s expresiei. d

1 dack linis baladescl in creatis maestrului incepuse cu
opera Mesterul Manols gi continuase cu cele douf oratorii,acum
in plin travaliu creator, compozitorul pregitegie partiturs o-
perei de odinicar¥ In vederes unei nol viziund oratoriale prin
intermediul céreis sf o diruiamcd publicului, sub semnul - de
acum implinit - al unel emple trilogii, care si ihtruchi;ue
trei simboluri mejore ale gindirii gi creatilel nosstre populare.

ng 1! tion stylistigue

" ghes Sigiemund Todut

Romeo Ghircolasiu

Résumé

L'ftude snalyse 1'évolution crdetrice du compositeur dans
deux moments - 1956 et 1978. On e propose une méikiode histo-
vlographique qui fait appel & la chronique musicale de 1'époqus
de création regpective, comme une nistoire wivente de 1'art
signd iz eomponlteur.

" Lep.-::em:.sr wowent comprend un axposd der procllres ftmpen
esdatricea, repréasatfos par 1l'opfre Negterui Manoles®,lea Va
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symphoniques, les deux premitres Symphonies, le Con-
it::tu?:a.{?ppourqgaréce. Le deuxilme moment s8'sccemplit aprés
la IIl-tme Symphonie,0vidiu®, avec la V-ime Symphonie, deux
sutres Comncertos pour cordes, le Conceric pour cuivres et per-
cussion et deux grands Oratorios - Jiorita®™ et .Sur les ira-
ces de Horea" - minsl gque, en cours d'étude, 1'arrangement en
variante cratoriasle de 1'opéra  liegterul lManole®™ comme un go=-
complissement d'une wéritable trilogie inspirde des grands sym-
boles de la culture netionale,

te in der at gchen E o £8

Remeo Ghircoiagiu

Zussmmenfassung

Die Abhgndlung analysiert die schBpferische Entwicklung des
Komponieten indem sie swel ihrer Momente veranschaullcht - 1956
und 1978, Auf diese Welse wird eine historiographische Methodc
sngewendt, die sich suf dle Muslkchronik der sntsrrechenden
Schaffenaperioden stlitzt, sls eine lebendige Geschichte der
Kunst, die der Komponist zeichneze.

Dza erate Moment unfesst eine Derstellung dsr ersien Schaf-
fensperioden, reprisentiert durch die Oper  Hesterul Kanole™,
die Symphonischen Varistiones, die ersten mwei Symphonien, das
Konzert (Nr,l) filr Streicher. Uss gwelto Moment wird nach der
1ll.5ymphonie, ,Ovidiu®, wollendet, mit der EBntetchung der V.
Bﬁmphonie. weiterer zwei Konzerte fir Stredlcner, dem Konzeri
filr Bléser und Schlagzeuz und ewel srossen Oratorien - wilord=
ta" und ,Pe urmele lui ﬁcrea“ - 8ls such durch die sich im
Studium befindende Neubearbteltung der Oper  liesterul Memole®
in der Variante eines Oratoriume, sle Vervollsifindirung ciner
Trilogie, die aus den grosaen Symbolen der nationslen Kultur
inspiriert ist.

{s] ts in the tic e n_o. amund

Romeo Ghircodagiu

Summary

The study anslyses the creative evolution of the COmMpOSer,
adopting two moments, that is - 1956 and 1978, Thus a historio-
graphical method is esseyed, which appesls to the musical chro=-
nicle of the respective creative epoch, es en alive history of
art signed 5y the composer.

The firet moment comprehende an exposal of the first crea-
tive stages, represented in the operam ,Master Manole®, The sym=-
phonic varietions, the first two symphenie , the String Con-
certo (no.l). The second moment is fulfillsd efter the Third
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th tping
with the 5" Symphony, twg other &
- d .On Horea's
sod two at oratorics, elilorita™ and .
;:2::§=?:s well .sgiﬁe remaiing in & creative veriant ori;hs
operns ,Master Manole® ss a fulfillment of & true trilegy ins-
pired by great symbols of our national culture.

Symphony, 4Ovidius®,




CONCEPTUL ESTETIC MICRITIC IN CREATIA LUI 5.TODUFK

Constantin Ripd

Cercetares esteticd a unei creafjili de naturas celei todujie-
ne impune preliminer selecierea categoriilor gnoseologice, on-
tice gi axiologice, & céiror edecvere gi operajionalitate s& ris-
pund¥ normel stilistice particulare,dar gi celel de incadrare cultu-
rel-artisticd in expresis artel gi culturii nsfionale, prin ca-
e BB pmibcteas& in universal conjinuturi etern umene, exprims-
te insd intr-o concepyle specificl gi intr-un gral specific.

Estetice marxisti, dislecticll, dinemicd, trateazd cu liber-
tate problems categoriilor, subliniind relativitatea lor in
functie de stratul istoric de culturd, de natura i specifici-
tetes culturii etc. In aceste condifii, desemnarea categoriiilor
congtituis premisa necesarti orientlirii estetice nu numei pentry
domeniul de cercetat, ci gi pentru determinaree unul aspect par-
ticular de o revelatoare tensiune esteticd.

Cum intentia nosstrd din lucrarea de fagi vizeazsd releva-
rea specificiti{ii liriemulul creafiei compozitorului 8. T o -
dut &, vom solicita o categorie esteticl pe care o conside-
réim cea mai sdecvati. Aceaste va fi categorls de miordi -
tig sau soneceptul mioritie.

Inainte de & opers cu Acest pt, vom cir rie insg
un tur de orizont asupra creaiel maestrului, pentru o orienta-
re genersld In efers tehnlcl e mijloacelor de sxpresie.

Creatis compozitorulul S.Todutd ni se infifigeszi ca o con-
tinuare & revelagiel enesciene. Complementsrd Iin planul genuri-
lor, unde S5,TodugZ abord i cu precidere gi mare cres-
tia corasld gi vocal-simfonic#, fatl de muzica de cemerd gl vo-
cal-drematicH in cars & excelat E n e 5 ¢ u, opers celor dol
compazitbri ge intiluegte +i fn planal mijloscelor. §1 unul si
célélalt recepteazd culture muzical¥ eurcpeant gi o ImbinX cu
folelorul roménesc, Dar poate mal mult decit Enescu, cars zdbo-
vegte uneord in arii stilistice wterogene (me referim la unele




luepirl sau pargl de luerdrd unde se simte eclectismul stilis-
tis) ersatia lul 5.Tcdutd respiri dintru inceput din tofl po-
rii in afera limbejulul modal populsr sl tuturer genurilor Tol-
clorice. Cleld 1a 5.Todutd, compozitorul este dublat de mugico-
lag, in a clrul preccupare intri neconditionset gi foleclorul.El
cunoagts -particularitijlle melodico-ritmice ale genurilor fol-
clorice sutentice gl 1s utllizeszi in deplini cunogtinti de na-
turs gi posibilititile lor expresive. Cintecul de copii, cinte-
eul ritual, eolindul, cintecul lirde, cintecul doinit gi cinte-
cul de dans reprezintd tot etitea surse™de inepiratie pentru
muzlica 88 corald, instrumentald, de camerf, simfonicl, vocal-
simfonici. Melosul gi ritmul folecloric e utilizat de la limita
prelucririi pind ls ultima consecinid, a sublimirii, e esenjie-
lizdrii, & recredrii.

In aceeagl misurd, mspectul vertical-ammonic se angajeazd
in conjuncturs modald pe o linde continuu sscendenti, de la re-
letiile tri®onice modals, le polifonia armonicd n¥scutd din en-
tifigile intervallce ale melosulul, citre ultims fazd (Miorits,
Simfonia 8 V-a, Pe urmsle lui Horea) = heterofonia. Spirit ri-
guros, compozitorul S.Todutd gi-a slaborat totdeauns lucririle
in tipere formale conturate. Dar la fel ce la Enescu, forma nu
e ingridit respiratia liberi & melosului, cl a permis acestuis
totald emancipare, ceea ce a fdcut ca §i stunci-cind formele
erau dintre cele mai stricte, sX fie deplgite, rscreate. Un
exemplu Il oferi Pagsacaglis din » unde melodis tenoru-
lul adoptd o dezvoltare complet liberd fat¥ de tems din bas.
Coungtient de aportul formel muzicale gi de limitele acesteis in
prefigurares muzicald, compozitorul ocolegte adeses formele
conflictuale de natura ponatel bitematice, sdresindu-se adesea
tarmelor baroce sau prebaroce, constructil ce pistreszi incd
egpeetels arhetipale gi permit deci multiple poeibilititi de
mangvrare, de variatie, de libertate creativi,

Toate aceste mijloace contribule ls germinarea unei expre-
sii care nu se depiirteazd de etossul gemeral al folclorului nos-
tru prevalent liric. Opera composzitorulul S.Todutl, ca si cea
enegclani, e profund liricf. Un lirism ds o anume specifisitate,
pentru definires ciruim, aga cum am asuniet, intentionsin =i u-
tilizim un concept, o categorie estetich specificl, scess de
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nlioxrilitie.

Definires ecmtegoriei de mioritic em reelisai-o cu altd oce-
ziel. totugl vom reaminti confjinuiul acesteia,

lileritieul se constitule din citeva simboluri de mexing e-
gentislizere gpi din aspecte de gemerelizare specificad, & céror
tensiune imprimd comunicdrii ertistice noima existenyiels fun-
dementeld.

Astfel, un prim simbol eote peelan al ex i s ten el
in mister, ce reflecid artistic ineul ce se sbandoneezd
in sinul neturii calde gi blipde, traind diseret, imperscnal,
anonim, clrula doer dorul multiplu, indefinit, continuu, ii sc-
centuegsd pregenga, sdincindu-i totodetd misterul.

Un elt simbol este trEires in viesere, cai-
megine ertisticd e unei existente le cumplina Intre somn gi tre-
zie, imegine realizatd prin incantaglie depinirii melcome, 1i-
nigtite, bismuite, In sbsente congtiingel tragice, converiind
totul in frumes, in povesie. O stare opiricd in care chisr
moartes repreginti un repaus de visare.

Conexat direct cu triires in vieare e simbolul 1l e g & -
ndridi, reflectind un sentdioent de fond etnic néscut din eo--
muniunes intimi cu riimurile naturii gi cosmceului. '

Simbolul hiperiondie (de la Hyperion - numele
personajului din Luceeffru]l lui Emine s cu) sngsjeszd

* fabulosul - ce implici fentasticul -,integrindu-se orgenic in

viats gl existenta umeni, In emcelegi timp, simbolul exprimi o
regemnere superiosrd, nu lipsita de minnire, dezamigire, ire-
nie durercasi, treglel, dateritd limitelor impuse aspirajiilor
de chtre existenta insigl ssu de citre destin.

Simbolul pribegiei, rdtécirii, pere-
grindrii este un slt eimbol mioritic, refleciind ariis-
tic acea riticire in spatiu gi timp fetd de locurile coplliri-
ei, pe emre insul le peartd in suflet cu nosielgis continued
revederi gi reintoarceri In trecut, in emintire.

Ca © emanatie sintetlzatosre & acestor simboluri, s-sr con-

1.VezisC. B I p #, Definives gnneegtuigg estetic mioritie in
creatia m -}g‘i.galé gulbs romenchsca {lucrare prezentaiid le se-
Siunes ptiingiiica a Gonservetorului de mugzic# oG.Ddma",mai,
19785 ms., Biblioteca Conservatorului o0.Dima®).
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gtitul eimbolul vu lcaniemului mioritie, repra-
zentind f£ie o tensiune incandsscentd & dorului, fie un protest
impotriva destinului, fie un iureg daneant pentru recuperares
gstirii de atépinire, de reculegere, de demnitate, prin migcare
blologlici.

Alte .aapecte mle categoriel estetice de mioritic ar fis;
baladesecul (commicarea metaforizatd, improvisatori-
o, spontand, sugestivi, eu limbaj arbalc i formk liberd);
triumful 1%ri‘e, triumt indecsebl asupra tragicu-
1ui, prin ineredersa in déBtin, 4n firs, in matur¥, in semeni,
fneradere cs negte o imensd dragoste care’ E‘upli‘ncite idealul,
ge tranafornf in-idedljs Fsen'fs cultului uti-
1ului (espiretis peftri necesitifile spiritiiale gl o om-
recare indiferentk fat¥ de Franijlres meterialdl

1s toatd ucentﬂi‘i- ‘asol Ws’m{n tomelie ‘gl wcel 8 im §
a1 mémurdi despridside’ Bl &'f & inspagiul mlori-
tic (cap. Eitoresc gl rovelatie sau Bub'isl orpementicl) avem
ereionatd structurs mlorditicdlul, ‘concept ob- carve dorim &
dezbatem conflnutul ‘expresiv al dreefled: b itorului 8.To-
dutl. taqys 8l 35) o b a4

Citeva 1unr!r:l.3|im dfferita _c.hp_g_m;m composltoru-
iui ne vor svidentism primcipdlsle mimboluri gi-aspecte cuprin-
se in conceptul mieritid; eprdjimindu-ne in carsvierizarea in-
tregii sele creatili; pe cers o cinelderdm inscrisi in etosul
unei etnicitétd profond romfregtds oL Lol

0 primi lucrare ‘pe cane o lnh_in dimcutie .va fi Ppssaca-
piis penpruplan.: o & 7 E 3 tsasd2

Ritmul legdnat el rtemed [ca m-gint dim nimzmul popular
leginat: 7

Rl 41

“ff_

Ca fundal de passacaglis, &% Immglaks uilesul leagin (el natu-
ril) peste care se clddesc verdetfunile ce vor ursi existenta
fiintel integratd contempletiv In conteriul firil. Oale 1) (e~
riatiunl prezintk to¥ o¥°

toarce In falurite 1 cxlaus

n sltuajd lrlee Lo emve dopel =8
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In primele 4 veriajiuni ee simte cregteres sepirsfiel (pu-
tindu-ne imagine chiasr evolujim ds= le incongtiengd le congtien-
t4, in prima copilirie). COarscterul contramelodiel din varia-
tiunea a II-s, ce reiese din intorsizurile meladiees,

=

ca #i continutul modal (eolic, doric), mixturile cromatice din
variatiunes 8 IIT-a gi & IV-8 atestd setcs folcloricd romé-
neascd in melos, polifonie gi srmenie. Funetul culminani al
tensiunii se resligeszd in veriatiunea a V-a,ca o revirsare s-
fectivi (retinutd totusi), o cloaie melodick de gaisprezecimi,
gtructuraté intr-iun motiv ds cintec propriu-zis, In modul mixo-
1idie:

motiv ce se va relua pe diferite tonuri. F¥etura plalului se sim-
te puternic prezentd in etosul motivulul (In turnurile modele,
in spegjislitetes melodicH, In incipit, iIn cadenyld).

Acestui prim grup de variajiuni Ii urmeesz¥ numsidecit un
mement cu un alt caracter: de vissre, de aducere aminte., El se
deschide cu varistiunes & Vi-a, cars, prin sgogica cvasi-rubstd
a mixturiler, prin jocul bicordic leginat pe o vitmick egnli,
prin registrul inalt el planului, exprimi tocmel treceres la
un plan interior.

Intensificares o aduecs varisjiunes urmiitcare, a VII-a,care
sugereazi dorin{s de realizare a visului, redatl prin atirui-
toarele acorduri din bas sl cluthrile Infrigursi: din alsrga-
reg melodicd s discentulul In zone acuti. Intengificerce cxvge=
te gi mel mult in verietiunes a VIII-a 7l & Ilee, unde apize
confrunteres cu destipul, circusscrdind o stars limitl, <in
care rezuitf un e, Astfel, ra veraatiusea
8 VIII-a, sacrdustln Tl romplers i, 0y
suprapiene tema Iu (ctave, suceroald un Domen! JubLoic. H owouks
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de aitusfla de vulcaniem mioritic, cere stinge limits meximd
in dialogul de intrebdiri contorsionate din varistiunes & IX-a,
intre melodica interogativi a di tulul gi rile im-
placabile, statornice, ale temei din bas, avind ca fundal tre-
ndo-ill, straniu din voces medie.

Rezolvarea, restabilires echilibrulni, revine cvasi-dansu-
luil din verisjiunea s X-a, prin care eroul fgi va dobindi dem-
nitates, inorederea. Avem aici, in minlaturk, o poveste care
va nagte capodopera coralf Nunts firiinessch precum ¢i Fugs
{Dans) din Miordits, peste ani. In embele casuri, dansul va
atinge obida gl ve purifica eroul, eliberindu-1 din gtares de
tensiune prin migeare fiziclk ritmatd.

DobIndirea echilibrului in verdstiunes s II-s permite tri-
umfulul liric, bucuriei, s¥-gi desfiiscare larg aripils in va-
riagiunea finald gi coda. Aspiratiile se impletesc eu destinul,
realizindu-se plensr. Tema eate micl eam inefigl variatd cu mare
amplitudine, susiouti de mixturi scordice pe o ritmick mta-
tornicd. Jocul bicordic (bitonic) amplific¥ legiinares, comto-
pind fiintd gi naturf intr-o unitate mirestd, totul transfor—
mat intr-un uriag cintec doinit.

laté, agadar, cum din Pagsmcaglis - aceastf lucrare din e-
tspa intii. & creatlel compozitorului (1943)- se degaji scele
stird lirice din sfera mioriticului, cuprinse in simbolul le-
giiniril, al existenjei in mister, sl dorulul mspiretiv biperi-
onie, |8l vulecaniemului gi triumfului liric. Pessacarlis este
astfel o chezigle pentru viltoarele opurd care se vor mumi Ba-
lade steamulut, Sinfonie a IIT-s ol mai ales Miorits, imfo-
pds o V-a, Fe urmele lui Horea etc.

0 multicolord lume miorditick, confesivi gi senini, ne va
prezenta Sonatina pentru plen, Sonsts pentru flaut gi plan,

Sonats pentru violoncel gi pian, Sonata pentru vicard of pien,
ca gi Concertul pentry orchestry de cosrde (mr.1), Divertis-
mentul pentry orchestr de comrds gi alte lucrdri din anii

1950. In specisl dsnsul, plin de prospefime gi bucurie eimpli,
este din ce In cs mal present cu tempoul, ritmica, intonefia
gl armonia sa. Ceea ce va fl insf totdeavn: surprinsitor in
tratarea dansului este convertires expresi:l acestula citre
emofia liric¥ interiorizat¥, eliminfnd in general s&rbdtores~

-——-'Ik'-‘

43

oul naturalism., In scest sens, utilizares ceracterslor minore
ale modurdlor (eolie, doric, istric), cum constatim in temele
pirgdd I- a Sonatined pentry pien, & oscilafiei intre major
gl minor, sau utilizerea formulelor oligocordice gi pentetoni-
ce ocu parfum arhaic, precum gi folosiree armoniel modale in
care predomini acordurile minore sau suprap ile tr ce
{secunde gi tert{e) neutre - toete contribuie 1a Innobilarea
dansului, in sensul lErgirii §i adineirii confinutului sfu de
emofii gi sentiments. X

Pe de alti parte, Ins¥, in simfonii (mei sles Simfopig 8
I1l-s, dedioatd lul Enescu, gi g IIl-a, dedicatd lui Ovidiu) gi
in Balsds stesgului, ne intimpind un tregism de nuent{d specifi-
ci. Un tregiem impregnet cu nostalgie, un tragiem lirie. L-am
putea incadra in eimbolul hiperionic, dar mcestui tragiem ii
lipgegte gestul final al detagirii gi solitudinii superiocare.
Este mcel tragiem nerostit, dar pe care il eimtim in eufletul
pEstorului mioritic din depinares testementarli: pireree de réu
pentry pigirea in moarte, pentru despiriires de viata dela care
sgtepte mal miult, despirjires de viajs legedd prin toste de fire,
de oblecte, de piAmint.

Din punct de vedere muzical, trebule semnalatd mparifia in
sceste lucriri ale d dului 6 & unel melodice care
ne gitveazd in sfers lirismului intens al genului rubato din
cintecul lung doinit, ce va comstitui sursa limbajului din lu-
erédrile ultimei pericades Mioritas, Simfonla g V-s, Pe wmele
lul Borea ete.

Astfel, recitarea ,senza misura®, intervalica strinsd, me-
lismatica din pertea e II-s & Sonatel pentru viosrd gl plen.
cvasi-fantezis din partea intii a Bomatei pentru violoncel ei
piap, ca gi pertea & II-& din n, 8-
testd modul improvizatoric de elaborere muziceld in datele ein-
teculol lung gl el nerafiunii baladegii.

In palada-cratoriu Miorite, S.Todut¥ va faece dovada infe-
legerii profunde s laturilor micriticului, atit in plan filoso-
fic, eit gi in plan estetic muzicel. El va surprinde esente mz-
sajulud poetic gi o va reda prin mijlosce muszicale de esenti
fololorick, valorificind si sintetisind ‘dobindirile antericare.

Adoptind in Intregime textul oei msl complex al Miorigei -
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varianta alecsandrisni -, 5.Todugd se implicH in scenariul ba-

lgdei, dsr cele 12 numers ale cratoriuiul sfu vor constitui

tot atitea uni tld i 1irice,peun fundal tragic
impregnat in Insdgl substangs lirics, in calitates gi intensi-

tatea liricului. In consecintX, 8.Todutd surprinde In beladd

jdeea de fond, conflietul viag-mosrte din sufletul unnd indi-

vid exponengial etnic. Din scest confliet ve emara testamentul

core cvidenjiazd o existentd imaginstd artistie sub imperiul |
gimbelurilor mioriticului.

Luerarea 8e deschide cu Eierofonia, care cuprinde prezen-
tares plaiulul, turmelor, ciobanilor, planului de cmor si moti-
valia omorului. Acesstd prezentd, ins¥, e realizati muzicsl cu
elementele melodico-ritmice pi heterofonice sle cinteculul
lung ori bizantin. Melismatiea intensd si cromatici (desvoltatd

din doud celule gensrateare X @ #ix & )
- .~ =

din melndia voeilor bErbitegti,susginute heterofonie de instru-

pente, cresazi o atmosferd generald contemplativd, o imagine

a unui plai-rei, pe fundalul ciruie turmele, pistorii si po- '1

veatea care incepe se ivesc doer ca accente tulburdtoere mo-

mentane,

In Eplog¥ (,Der cea miorifd") se prezintd frimintarea in-
timd & miocarei si a Intregil naturd de a-1 vesti pe pietor,fo-
losindu-se in acest scop intomatia oligocordici-pentatonicd,
pe ritmica ecopiilor, intr—c impletire polifonicd & voellar ao-
rulul feminin, pe un fundal oatinat el orchestrei. Expresia
muzicald este de nelinigte, der totul ere nuangd intimd, gin-
gagd.

Regitasivul (Miordt¥ laie") reprezinti prims Infitigare
liriecd a pAstorulul: tandry, blind in interogajia sa melodicd.
Sate atitudinea lui fat de naturs inconjurditosre, cu care
triiegte la unison, invElult gi ocrotit, sl pe care o ocro-
tegte.

In Aulgdis avem rispunsul naturii, &l grijil sale faid de
pistor, & intenjled sele de sprijin. Mic -ife-corifeu (soprana
golo), impreund cu glesurile naturii (cor 1 feminin 41 orches-
tra), dezvEluie cu multd suferintd clobanului planul celor |
dol 3i-1 indeamnd sd ia stitudine,

Cum vedem, cele trei numere {EZglece, Re
confipnreazii acel repord intre insul ritic gl

mediul sdu de

viath, unde el ocupd un lot firese Lnire celelalte elexenie;
lec de drept, peturel intepras, impersonal i enonim. De asici
trenepar ecele simboluri sie ex i s tengel in mios-
ter (in misterul meturii) si 1 r & ires in
re, indulces legi&nare 8 LETW

Dupl aceste numers so deschide In continuere dimensisneres
eroului, prin cele mei esenpiamle irdsidturi ale ssle.

In primul rind, eutorul onu va realise un eplscd de lupid
3i ucidere, ca dovedd cid ingelepe sensul exect sl belade
Titice care nu-gi propune 88 redes o mltusgie dramstica

visu-

&, ci &4 reieve ol erovl este mal tare ca destinul, cind sces-
te 11 sduce in sltusgie-Iimitd. Aceests fortd i-o d& capacita-
tea de ingelegere a imevitabilulul, etépinindu-se in fajs scee-
tuis, pi mai gles sentimentul ecomuniunii cu neture, cu cbliec-
tele, cu fiintele drsgl, comunduné posibild gi Intr-o elid for-
ni de existentd. £ cees ce relevd cintul din Fessecepiis { .01
birsans®), Arioso (,Aste sd le spyin), din eere trenspsre ima-
gines unei existents adormite, leglnatd de cintul flulerelor
suzind mereu ecoul viefii.

1{ felul mcestis, pe tragicul permenent sl situagiel, persis-
tent fie in nuangele nostelgice din intomefidile pEstorului, fie
in episcade aparte (introdocersa §i coda la Ariopsg, nr.6, Ricem
a6r), va inflord lirieul, care va evelus din moment in moment
ping la triumful totel din final.

istfel, in Arioso,nr.8 (.52 le spui curat™}, eroul
lebreszd nunta cu neture. Arhitectonica (e bsr)e acestel pargi
duce la & eregtere urisgs in finalul Ardoso-ulul, cltre un cii-
max melodic prin care eroul perci invocd nsturs diving =i-1
airbitoreasch miret. Se simte mici i o scumulare de tensiune,
ce std 54 explodeze, la limita unei prituglrd psihice a eroului.

Rezolvarea e ins¥ magistrald. S.Todutd introduce un dans
inetrumentel: Fuga. Vulesnismul mioritic se declangessi in a-
ceastd formd, gl aceasta 3ste calea descltugaril de tensiune
pentru recistigarsa echi:ibrului psihie, pentru reculegers. Hu
un dens besmetic, cl unul de ramamnraré s unor momente anterioa-
re de bucurie simpld. Reprizele temei motorice pe care se bazea-

It ce~
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24 fuga einv intercalste cu episoade ce aduc momente de cintec
liric, menjinind metfel echilibrul.

Toate momentels de depinare testsmentarf enterioare fugil,
ca gl celelalie, viitoare, realizeszd impresia de stare o n 1-
ric i, de visare, a eroulul mioritic care igi contempl¥ pro-
priul siy viitor, relevind scelagl simbol mioritici triiires in
visars.

Urm&tosrele pirti ne vor presenta portretul p¥storului
(Kisture ed lsone , Hondo). Bste prilejul uwnui nou mesaj lirdec.
Sentimentul filial i matern se exprimi- prin icoana fizieck.

Pinale celebreazd statuls mitick. Voelle urisgului cor po-
lifonic reprezinti parclk intreg commosul gl natura intr-o actiu-
ne lenti de reintegrare inm contextul firii, ca un element drag
8l sfu. °

Am asiptat sstfel de-a lungul lucrdrii la fenomenunl de creg-
tere & lirieului. De 1s lirdimmul invelt (ce o Imbritigare dure-
ross¥ pentru o despirfire tragicl) din Pgssacgglis, se trece la
un lirism poetic, de incintare esteticX superiocard, prin evoca-
rea cintulul fluderelor (in Ariogo,nr.6 - ,Aste sd le spui"),
apoi,in Arioso,nr.B; liriemul atinge gzonele cele mal incandes-
cente, Toati dragostea & inchinat¥ naturdi, vietii. SErbitom-
rea pe care o intrevede e atit de grandioasi, incit sufletul
8iu aproape n-o mal poate cuprinde. Urmesszl momentul elimini-
rii vuleanice (prin dans) a rezdduurilor snxicase, dupd care
portretul liric se Intregegte cu prezentarea celitd#filor fiai-
ce g1 pentimentelor filio-materne, acestea contribuind las re-
lensarea liriei pentru final, cind pestorul revine la acea in-
voears lirici ,pleno gutture®, ls care nature réspunde prin
vooile corulul final. Agadar, triumful 1irise
eate total. Coda va readice doar atmosfera plaiului, sugerind
persistenta infinit¥ & ma.

Ku avem nieci o .trenil‘. nicl un mars cursiv. Dar marea artd
8 conatat totugl in menfinerea aluziilor la tragic de-a lungul
intregii lucrliri, ceea ce a crest nn eentiment intrejesut de
durere. Acest sentiment a tensionet liricul, i-s dat motivajie
gl foryl. Forte gl frumucefea morelX fnving eentimentul ds do-
rere gl groaz§ fn fage morgii. Liricul triunf¥. Der sentlmoa-
tul tregic, imbrdcat It hostelgie, constituie el fnsugl un aim-
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bol miordtic, ecest s imbo 1 biperionic, cuefec-
tul catamiic de desiluzie, de tristefs pentru o plerdere, pen-
tru o neimplinive.

Aceasta este Miorite de 8.Todufl, oper¥ prin care sutorul
se Intilnegte cu 8 mdoveanu gi Elegainefera u-
nel idei fundementsle a artel roménegti. Muzics sa di BEnE,cer-
tifick gl dimensioneacd metafors poeticd, reupind o nou gi uri-
8 metaford in spiritul unor simboluri gl aspects pe care le-am
integrat in cetegoria estetich de mioritic.

Eimfopls n V-u, creatd la sprospe 20 de ani dupd Miorigs,ar
putea purte chiar numele de JMioritics™. Pentru cX ea vine sd
subliniese covirgitor spiritualitatea de vraji carpatini., Indeo-
8ebi melodiile sulodice din pertes a doua, elaborate in spiri-
tul doinei melismatice, creeazd o imagine sobrd, de sdincd re-
zonanfii geograficd.

In oretoriul Pe wmmele lui Hores, compozitorul ve relua i-
deea de sacrificiu, dar scum destinul uman se intilnegte cu dea-
tinul social. Woblla pasiune sutchtond , realizatd in viziunes
unul tregiem el erucificlrii eroului, emand nu siit dramatism,
cit o imensi reviirsare lirdck prin care Horem devine un perso-
naj nespue de drag, datoritd secrificiulul s¥u, produs cu o to-
tel¥ indiferentd fatd de sine, in perspectiva schimbérii desti-
oului social al celor multi. El devine cu etit mai drag, cu cit
gestul sy ge produce in condifiile unei inegalitd{i catastro-
fale intre forfe. Totugi,el nu refuzd Infruntares, congtient
cé actiunea sa va impune, indiferent in ce misurd, o schimbare
in destinul social al semenilor ski.

Este noul aspect mioritic, cere, prin sociasl, capliti o noud
perspectivid de ideal,

In planul mijloacelor tehnice, oratorinl continui linie din
Miorita; melosul cinteculul lung gi heterofonis spar drept cele
doud coordonate de bask orizontal-verticele, iar lucrarea do-
bindegte estfel un caracter profund romfnesc,

Din sceastd succint¥ scrutare, prin intermediul categoriei
de mioritic, & cresfiei ccmpozitorului 5.Todutd, credem ci pu-
tem conchide c¥ opera mae:s rului poate fi situetd le loc de
frunte In cadrul creafiel muszicele roménegti sl in cultura
romfneascd in general, considerind-o complementari creatiei al-
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tor mari sr.igti ai neamului.

Le concept esthétique ,mioritique™ dens ls créetiom

da S:Tadggi
Constantin Ripi

Aéaund

Opérant avec un concent ssthd€tique nouveau, dfrivéd de
1'eszence eihnique spfeifique dss cristlons artistiques rou-
maines - le concept de  mioritigque® - que }'auteur ddfinit
per quelques symboles, le trevall analyse un certain nombre
dtopus signés par B.Todutd et dfmontre la viepilité du con-
cept , aussi tien gur le plan du contenu gue sur celui de
language.

Por cette circorserision estndtique, l'ceuvre du composi-
tour S.Todutid est placde - dans le contexts de 1s culture rou-
paine - aux cbtéa de la crdetion des plus reprfasentatifs
auteurs tels gquei Eminescu, Sedoveenu, Blegs, Brancugi ,Enescu.

Der Esthetlache Bessiff.miori:iack'in Werl: des Komoonisten
S.Todutd

Congtantin Ripd

Zusammenfassung

Dor Verfasser wende+t einesn neuen ¥sthetisehen Begriff -
.misritisch" - , der aus den spezifisch ethniachen Wesenazid-
-an der purMnischen Kunstwarke abgeleitet iet, an und defindert

hn enhand von Symbolen. Er untersuchi in voriicdender Abhend-

lung eine Reihe ven VWerken, dis 5.Todut® kompenierte und oe-
sweiat die ViabilitEt des Begriffs, sowehl im Himblick auf den
Inhalt als such auf die Sprachs.

Durch diese Esthetische Unechreitung wird dep Werk des Kom-
poniaten S.Todufd innerhalt der rumBinischen Kuliur neten das
ulnatlerische Schaffen der reprisentativsien Autoren, wie Emi-
neasyu, Sadoveanu, Dlaga, 3rincusi, Enescu geavells,

v

egthet spcect in §.Tedutbils erzat
Constantin Ripd

Surmary

lerived from ths mpe—
tistic creatlicne - the
ielines by Senns of ze-

Working with a new sestoetic
¢ific ethnlc epmences of tha
concept of riarditin'e wnich n:
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veral symbols, the paper iuvestigatee a number of opusee sig-
ned by S.Todui¥, proving the viability of the concept, both
at the level of the content and thaet one of the language.

Due to this aesthetic circumecribing the work of the com-
poser 5.Todutd is pleced in the Romenian culture - together
with the ereation of the most representetive authors, such s
Eminescu, Ssdoveanu, Blage, Brancugi, Enescu.
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CARACTERUL MODAL AL MUZICII LUI SIGISMUND TCDUTX

Bheorgke Firca
(Bucuregti)

Censtants & gindirid componistice, modelitate definitorie
& organiz¥rii substeniel muzicales, sistemul model se particu-
larizeszk in muzice remEneascE actueld in functie de optiuni-
le estetice gi tehnice ale fieckrui crestor. Continuind, isto-
rie vorbind, rezultatele compozitorilor din sesolul trecut,re-
zultate bazate de cele mai multe ori pe un treveliu empiric,
privitor preponderent ls armenizares in spirit model, gensra-
4iile pericadei interbelice, ce 5l acelen ale ultimelor trel
decenii, sy aprofundat continuu modelul gi resursele sele.Spe-
cific rominesscEZ gi adinc Inrdcleinetd, in ecelagi timp, in
realitates melosulul ce o generemzd, mceastd medelitate de
sutodefinire stilistiecl & eporit considersbil gensele geoldid
rominegtl de & periiecipe le procesul vast gi neintrerupt de
peste jumitate de secol de ,Intinerire" a structurii muzicele:
solutis medal¥ aves sf sze dovedeascH nu numei la egalul alior

s SL necesiistee edervhl
ngele ol cere sindires com

nent 4 ge eonlrunta.

rilizaté & goolii ro

modalf e et Sd glienund Teoduw 5l
a gi
quesi-epuizeres procedealor ca au suscitat intererul ultimelor
genersetii de creatori. Constaters=a este cu densebire relevan-
+3, clicl nu dear similitudinee unor pracedes,  tinerss pasu-
1ui™ ¢y fese oo s=8 Inf&ptult In tehnica wodald ls un moment
dat sint propri! sorlsvivi lui Sigismund Podutd (dovedind, in
ordine dimccoricd, unele antliciplri ‘n eoncepfie;, ci inclusiv

riEregie eproepa progrematic perew:
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eoordonarsa sinteticd & potentimlului acestor procedee; de aici,
msndar, Bcest caracter programatic al demersulud modal-structiv,
pe care studiile de pind acum nu au avut derul de a-1 lumins
fndeajuna, intreaga sa semnificafie relevindu-se sbia le capl-
+ul uner profunde investigiri analitice & operei compozitorulul,
a factonilor ei stilistici, tehnieci, comeeptueli gi, in sfirgit,
de psinclogie creatoars.

cum eate gi firesc, diﬁensiunna modalului la Sigismund To=-
dutd n... 56 integreazd in ensamblul unei gindiri riguroses,in
cara miiloscele serilturii comtrapunctice gi sle armoniei moda=
1e se profilemzi In prim plan".l Pantru adecvares apgestor mij-
loece ermonice gl contrapunctice- ambele utilizate suveran de
eftre compozitor, si intre care teoreticianul Todutd nu vede o
degasnire principialﬁz- la generslitatea structurii modale
aste necesar, Bge cum -8 nrﬂtatj, & discerne turnurs modald &
meladieii. Intervalica model#, ,in salturi®, de tip pentatomic:

ox.1 Cimedi cintece de leegin

Giocoso
(- . = L
(= =p e p—¢
Mog Mi-|hati, — et co-

= =
citi  co - T":'i' ai?

-;9"—-——-- P T F —=
G
— s

Je—
i T 1 | T
™ —— — >
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pan treptatd, cum 3= poate constate In citeve formuliri temati-

¢= (Sonmts pentrn flsut gi plen sau Sonata pentru vioerd si
piar), ere o seamd de atribute, intre care - Iin cazul celor
din urmi formmliri - persistents acelui t o rculus gre-

1., Ber g er, Ghid pentru muzica instrumental¥ de camerd,
Fd., muzicald, Hucuresti, 1565, p.360,

2,5, T odu 4 #, Formele mizicale als baroculul im ogeru%g
1ui J.S.Fach, 2d7 muzicsld, Tucuresti, Ch9, VOl.I, H.01.

3.¥. Hermen, Sizisnund Todutd, in: Muzica, nr.6/1965,
P.25.
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goriané. Turnira modald este proprie gi Incheierilor meledice,
ou esubton s&u cu ,cideri" de tertE mere, pe care B T g ilofu
le considers reminiscenjye ele pentatonicului gi sle procasulul
metabolic de umplere a scestuia cu pieni:

Ex.2 Congert pentru orchestiri de coarde ( nr.l

Ageengi formuld devine, In funciie de ambiante medalll, obtinu-
t& prin firegti mutatii (e, frigicd, b. mixclidicH, e. 1idicX),
o veriterild claueule (oudeosebire ceracteristici
pentru acele aulodii ce traverseazi tot mai insistent sorisul
compoxitorului):

Ex.3 DSimfonise & ITI-&

In ceea ce privegte intervalics, posedind un insemnet po-
tenfial dezvoltitor contrepunctic, ee &8 afirm# inci din aces
samirabil¥ Passecaglis; :rofilarea temel pe melo-ritmica unui
eolind impune tocmai disjunerea proprie, specific modald &

4,Ivid.
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intervalicii (2ubliniat¥ deja, in contraet cu aceen wtoneld" &
temel Fmssmcagliei n do minor d= B a ¢ hﬁ).

Valentels contrapunctice ele temelor implicate in marile
forme (passacaglia, fugs) se sccentueazk, imbogltind diatonis-
mul =Au transferindu-1l, mai bine =is, subiecent, in structuri
cromatibe somplexe. Asifel, tema ds o mmplé respiratie a pir-
§2i secunde din Simfonie ,Owidiuv:

Ex.4 Simionie a ITT-e

2gte un angrena] de elsmente modale, ee se constituie Intr-un
mod T-8, mod eare, contrar obismuitului, are o facturi octe-
viant, datorit¥: a) juxtapunmerii = douX teirecorduri micgo-
rate (in fond m ott o -ul luerlrii, anuntat in fruntes pRP-
titurii); b) plasirii pe sunetul commn celor douk tetracordu-,
fa {emi A41ieaz)aaxel ds simetrie, cese ca face g3 se
intrerupd astfel succesiunes T-5, sau, mal bipe zis, i 2e in-
verseze din acest punct (5-T, In loo de T23); o) ed¥uririi

|
|
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Ca modalitate de potenfure & ceracterulul modal al melodi-
armonim se impune in prim plen, ea preveling in unele mo-

e (mal ales In mnil 'SC) seu in unele genurd (de pilad,

corel) esupra conceptulul age-nis pur &1 p oniel; ea
ecte nu doar o consecinif eeu un courclar el contrepunctrii
liniilor melodiee (eituetid, In fapt, de ati
23 inclusiv un concept Rutonom. In moeste co
devin deindetd individualitti morfologice,

tul['m—.!.\_pentn: orchestr¥ fds coarde

intericer¥ g1 Y, eu ¢ AublE sensibilizere de mceiemgl sens,

dar, toomel de meees, cu o cedenters ps furdsm 1 &

care trensform¥ vechea ,tonicH" in ovintl & neii Tundementsle:

g1 cadenta mixclidied prin subton (subdominmnta 23
Ex.7 goneert{nr.l)pentru ocrchesird fe conrds,partea a ITa

Q% =1 —

< i
Aamslersasmm e
G s =

ilsa

i —

Subtonul in bas (funefie ‘ipicd pentru medul de m i ermeni-
zat)} menyine mensiblla (inclusiv duble eensibild) descendentd
la vocile intericare, sopranul poposind pe cvinti:
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Ex.8 MNiorits, nr.6
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Dincolo de utilizerea unor relafii tipiee, cu deocsebire
in momentels cadenfiale, sulta relatiilor adoptd definitiv lo-

gicn inldnjuirilor modale:
Ex.9 Sonetins pentru pian, partea a ITT-a

Molto Leggiero e gaio
o 5

pies o

ST
Losgte Telatli, ce apeleszd 1n aprospe totalitetes meterislu-
1ul diatoniec, fie cl aw o simplitate ce mbim inchipuie, com-
plementar, o Intreagh scerd pentatonicd (v.ex.l), fie ci ajung
fa eonglomerate modals in care distoniecs se comportdl ,per-
gonantic” (v.ex.9), trec firesc in zomele crometicului, im-
binind toemai disonenta de tip personentic cu um mere croma-
tie descendent, propriu multor ermoniziri modsle (dintre ce-
le mel frapente, la Ba r tdk gi la Dr & go i), dar
eare, preluat din sfers figurilor muzical-poetice - ssupra
clrora teoreticianul Toduts avee si atreghk atengis in repeta-
te rinduri -, se vi impume cu profilul méiu de pae s sua
duriumseul us drept contrebalans cu dublu sens: de
migcare (descendent contra static) gi de stare armonicE (cro=
matic contra dietonic):

Ex.10 & Eonatine pentru pian, pertea a II-s
un poco rubate
e e S W 1
e ‘._L_.".'p;"r r‘l.r.E._r_E ':,.
£ $e: b8 if!-:

moho B
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Ex.10 b Mioriia, nr.5

[Te.ﬂ.or solo ]
—

.
o $%a man-goa-pt A= Wl Pr-a-preape

Mentinindu-ne In sfera formatidlor exclusiv verticale,vom
arita cum conmecinie gindirii models se manifesid gi in stedi-
ils de o Ml warn somplicere & eirucinrileor gi Tunetiilor pri-
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mere. Astfel, dubls sensibilizere descendent {frigicﬁa)' aa

mentine chier gi in sezul unor formajii non-trisonice (de cvar-

t3):
Ex.1l Mlorita, nr.7
. ——lun
L L e i i m
flemSr ===
el —1 lor, —d—
plo= e

Deck unels ecorduri pot £1 explicate prin funegiile - ori-
oit de distmulate - ale modalului distenie, mlteori scordice
rgzult® prin ,mcumulare vertic&l&"7{la care migeclirile orizon-
tale, in spetd, in ,oglindE", contribule nu mai pugin), din
opririle vocilor pe snume sunete:

Ex.12 Miorits, nr.2d

Aperents complicere a uner acorduri ig1 gHsegte chels in ace-
lagi procsdeu sl opririi pe sunestele ultime sau din imediate
aprog)éere & msordului {oonsiderst siel un ,pregnant scord de
nonk"") s

6.6, 0. T Xr & nu, Oratoriul  Miorite® de Sisimmind Toduts,
$ha
z

i da muzicologzia, ConservALOru.
DT

o 7

T.Cp. = s Pl
a

.D. Papovied, luzica sorald romineascH, Bd, muzicall,
Bucuregti, 1966, p.158
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Ex.13 Voiniocu cers-i voinie
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foate acesten relevd relul melodicului ea facter primordi-
al gi determinant in morfologle, contrastind prineipial cu
conceptia remeauistd s determinirii melodioului prin armonic.
Sigismnd Todut¥ contribule asifel subatantial la procesul
consolidérii unei armonii medale de tip modern In muzica romi-
neascl, conferind fnaltX valoare tehnic principiului deduce-
rii armoniei din meledie, prineipiu pe care aceastd armonie
se bazeazd Intr-o misurd eprecimbild.

51 pentru of sus-rumitul prineipiu actioneazX in toate fa-
zels slabordrii substantei musicale, nu vom putes evita, in
evalusres nicl uneia dintre eceaste fazs, scrutarea & ceea ce
ge Tatimpld 1 nivelul fnsugi al melodieului. Vom face din
capul loculul sbaervapis off latentele acestui melodic sint
4ot mai mult de un tip cumuletiv, In care crometismul se mso-
aingh distoniculni sau, Inck mai exsct, se nagte din acests.
frezenta unor intervale caracteristice, angremate edeses  in
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motive sau submotive hogate In valente dezvoltXtcare sau cons-
tituind, ele Insele, principelul nucleu tematic {a fost pind

acum ssmnelat emzul interesant al unei formule ce descinde,am
zlce, emblematic, dintr-o intonatie enesciand - gea din parti-

de viorii din Sonate ,in cerecter popular ;cn‘-ﬁassc"s. cRzZ ra-
dsit 1 ToduiX In Concert nr.2 pentrucosrde §i oratoriul Fe
urmels lui Herea), explied la nivel micro-morfolegle Iimbogi-
ires soncaphiei modale, Zste relevabili nu deoar existente in
ecest tip de morfologie a intervelelor primare (cvintd, cvar-
1E) s2mu a celor formativ-modale (tertX miecl, secundi mare) gi
suderes lor prin mutatle:

Ex.14 Niorita, nr.l

prin conjuncyie sau disjunctie (fencmen ce face posibile une-
ls apropieri de tehniem snescisnd), ol i existente uncr dis-
puneri & intervalelor de secundd in cunoscuts formull crome-
ticE intoarsd; vom slege, dintre stitea alte exemple ce ni se
rd, scest solo vocel constituit perc¥ numei din lentul une-
i aceleingi formule (Iin verientas T-3 eit gi in aceea 5-T):
Zx,15 Miorita, nr.4

a

T
o

1o

5 benmf M= quasimf —=—_
Ssolo = ; =

o g
da-ti 0= 1L = len

batc o =i —len-coaxe

9.¥. e rme n, Oratoriul ,Pe urmele iui Horea" de Sigismund
Todut®, in: Wuziea, nr.47I=§T9. P12, ‘
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Acesegi formull, prezentd genevativ Intreun fel de canm tue
P1irmus™, conduce firenc spre cuplares

altuia dintre elementale o

structurd gi &

cromaiism dlatonie: releties neoen
bermondice e teryelor eromatice, tretetid aub forme u-

mi gymel de tip me
Ex.15 Threnia

=

e =

Totelitaten numitelor elemente de crometiem dimtonic,dis-
ruse adeser in formule su vmlosre motdivied, ecunesgte urnsord
desfiguriri linesre, pe Inchipuie de le sine un mod, sau ee
haceapd pe eme acestuia. Medurile, resle citeodstd (iden-
tificebile, edicd, in practiece foleloricl) - essmeni aga-zi-
sului ,med acustic" (v. Lesginé-te, frunwzulif® gi Cintec de
Joe inv 10 coruri mixte, caietul 2; Triptiec pentru cor de fa-
mei; Egloge din Miorite g.8,) -, Blteori ,atuutizate"lz, e
pat re.m.u:nagte in numercese momente ele creafiei succedente

r2i ales beledei-orstoriu Miorite ¢i incepind, bineinteles,
cu paginile acestein, Modul 7-F (evooat de noi mai sue, v.ex,
1-5) pontinuf sf-gi degvdluie posibilit#tile armonic-contre-
punctice prin multiplicarea, dedublerea sa 1a aceste dimensi-
uni, De 1a formulErile explicite, viszidile In primul »ind in
linia melodicd, formuliri in care armoniecul nu este nici el
exclus:

Ex,17 Eimfonia a IIT.a

10.V. He r ma n, Form‘ gi stil in nous ecreatie muziceld ro-
minensch, Ed. muzica. s Bucuregti, s Pa .

11.Inid. i

12,¢f, V. Her ma n, Cretoriul ..., op. eit., pp.12-13.
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#e ajunge le dispuneres integralf a unora gi acelorsgi su-
nete in vertical (8 ee observa inolusiv tipologle ,in scari"
& motivului gi loeul lui in epatiul intonetional; v.gl ex.
23 a):

Ex.18 Simfonia a V-a

Intr-o a treis ipostazl & tratfrii modului P-8 se face apel

1a latentele mcentuis, procurate de complementaritate. In exem-
plul urmEtor este verba nu doar de um unic mod, linear desfi-
gurat, oa pind acum, ei de o segmentare & mcestulm, segmente-

re ce se produce prin suprapuneres ,polifenicl” (deoi conco-

mitanta structural¥) & ecelor doi membri componenfl el moduluiy
in plus, dimensiunea verticald - wai curind oblig-verticslll -

vesultantd se supune unel perfect consecvente simetrii:
Ex.19 Miorita

I
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PErind & se napte ¢in celebre Urzelle & lui Sigfried Kar -
{re - mi, respectiv re- do),cele doul segmente complemsr-
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lueazd rigurcs simetric gi in inversare;

Ex.20 ;‘] .

o

< (& F—%
() “bobol

i

wirmonia", rezultaty fisalmente atit din euprepunsrils propriu-
ziss mle sunetelor (pertide coral¥} eit gi din figurejis” all-
mrilor, ,rezumf", intr-un clu s t 8 r distonie, cel pufin
materialul unui pentecord (s i bemol - £ a}, pentecors
ge inglobeasz¥ gi esluls gensratoars, centrind totodatd inmtre-
matars gipe 21 bemol =gl treilea ocentru inter-
verit lAturdi 48 T e gl d o;
Ex,21 n

r 4

d + =

SE bo bﬁz

Atit dimensiunes armonicd, cit pi dimensiunee polifonicl,

embele beneficiind nu numai de miiestrie intruchipfrii lor ar-
tistiee, ol gl de claritates procedeulul *ehnis, ar £i fost fi-
r# Indolal® suficiente pentru & ,mcoperi" efera medelulul In
muzies Juil 5. Todut¥; der evolutim gi lErgirea conceptulul
eugi, ce au contribuit le gEzires de noi resurse in cadrul mce-
leingi sfare modele - imaginabil¥ mai curind cs o dispuners
congentric) de sfere -, mu relativizat gi sled principiile mog=-
tenite, Din tot mail intensa impunere & melodicului ca domaniu
director al texturii ss afirmi dimensiunes oblicH, dimenasiuns
intarmadiarX intre orizontel gi vertiesl, gl cars, in specifice
formulare ca i-a fost hirfzitd ds gindiree compozitoriler ro-
méni contemporani, & foet desemnatd prin termenul de hetercie-

nie,

Practie vorbind, modalitates ce ni sze pare & f1 can mai A=
propiati ds conceptualitates initislé a heterofoaiei (regksit
astfel gi In cremyis enesciani) este roees 8 ,uwmiriril” menc-
dlei d= cHtre voeile-inatruments, ce iatervin in texturi im-
rlieit cu posibllitdfile lor de obbloere » wnel F L8 0 g
farbenmelodisr (31 cure provomed Imcereesnie pune-

tird in eadrul unui ritm liber):
Ex.22 Miorifs, nr.l,

Eterofonia

€5

rrositortor de

g%

L]

5 plur

cstevels ¢i sstuais, B cunomeut of

mesrefrilor

iimanaioniei
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melodieil prin ea inalgl gi de & glel, in aceesg! misurd, une-
le principii (fntre care gi cele seriale) ecare o confore di-
mensiunii oblice toate atributels unui sistem, Potels deter-
=minars (pe principii zevere, chiar matematice) in cedrul hete-
Tofoniel se dovedegte & nu i singurm eale in

rra aceastd vali-

dara sigtem&ticé. DimpotrivE, apropierea el de cel mai Inrudit

e 2irtemele de sgregare a substantei muzicals, polifonia,

eele sale imifative,ss dovedegte a £1 urk dintre po=- |
sitilels oli:

a4

Ex,23 & Simfonis 8 V-

m =
y, }ﬁsm

[ (D E

v

&7

* Tot astfel, ermonicul, provenind nu numai din melodice modali

g1 din Tunctiile el Istente, poate f1 inclus iIn tesfituri de un
tip aparte, geslturi in eare ,urzesla" o conetituie atit linie
larg deaflgurati cit gi =sprijinul comtinuu pe unison:

Ex,24 Simfonia & V-g

rgf

T
=
1 1 e

VYarietates procedeelor mcdele, recognoscivile In forme ti-
pice linear-melecdice eau polifonic-ermenice, dar gi In £

wde trecere", de intersectars reciprocl, mergind ping la sta-
diile structurilor cromatic-diatonice autonome, girste de o
imensiune supld, & clrei oblicitate derivi toemel din engre-
narea glementelor intonmtionale specifice, denotd implicares
esentield gi permanentf a modalului in opera lui Sigisrund To-
dut#. Carmcterul aceste de pertmnentd justificX, do sitfel, e-
T
rrem 8l aplicirii modalismu

ntis anterdonrd en privive la existente

i + pro=

de €3

e com

ozitor,

in gure m rezumsres, eintetllizerse gl el

sarsd unar procedee L& earve & THeut epel gi el ve-

manenrcd & ultimelor decenii, Or, eolutie modeli, in ecsre com-

niires

positorul igl ponte revendiecs etites pricritidsi, nu este esl
mai neslifebil dintre factoril ce consolideezd gi conlerd in-
teres mujor acestei originale gindiri.
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Le caraptire modal de 1la mumique ds Sigismund Todutd

Gheorghe Fireca

Résumé

Soligdaire au modalisme généralisé de 1'dcole componistique
roumaine, le systdme de la pansée mueleale de 5. Todut se pro-
pose de fagon gnsqua prograomatique d'épulser les procédés qui
ont suscité 1'intérét des dernilres générations de créateurs. [,
Nous menticnnons einsi: la mélodie & structure modale, les |
lignes rendues polyphoniques et concentrées dans des structures
d'accords adequates, 1'obtention de surfaces plurivoosles par
1'acoumulation des 316menta distoniques chromatigues, ou par
1'intersection de moda complémentaires. Sans imaginer un summum
de ces tendences, certaines modelités concrétes s'identifient
d'un cbtd avee les &tapes de le créetion du compositeur, et
d'autre citd se font valloir dans telle ou telle oceuvrs selon
1'idée ertistique de base, selon 1'éthos et les exigences de
l'expression.

- 4
l
|
|

Der modele Charakter in Sigissmund Todutie Musik

Gheorghe Firca

Zusammenfassung

Im Einklang mit dem verallgemeinerten Modalismus der rumi-
nischen Kompositionsschule verfolgt dss System des musikali-
schen Denkens ven S. Todufd beinehe progremmatilsch dies Aus- -
sch¥pfung der Verfahrsn, die das Interesse der letzten Genera-
tionen von MusikechBpfern erweckt hahen. Demmach sind zu er-
wihnen: die Melodik mwit modaler Wendung, die mehrstimmige
Bearbeitung der melodiechen ILinien und fhre Konzentrie: in
pesignetsn ekkordischen Strukturen, die Erlan pluri er
Fléehen durch Mischung dimtoni o tischer Elemente oder
durch Uberschneidung komplementéirer Modi. Chne una eine Summe
dieser Entwicklungsrichtungen vorzustellen, identifizieren
pich einige Verfahren esinerseits mit den Schaffenspericden dea
Komponisten, andererseits testftigen sie sich in dem einen o-
der anderen Werk, entspreachend dem kilnstlerischen Grundgedan-
ken, dem Ethos und den Erfordernissen des Ausdrucks,

89
Ihe model chearscter of Sigiemund Toduyli's music

Gheorghe Firca

Summary

Solidary with the generslized modalism of the Romanian
achool of composition, S. Tedufd's system of musical thinking
follows slmost programmaticelly the exhasustion of the devices
which arose the interest of the lest generation of creators.
We mention thus: the melodic of & modal fashion, the polypho-
nization of the lines and their concentration in edequate
chord structures, the obtaining of plurivocel surfaces by mix-
ing the distonic-chromatic elements, or by intersscting the
complementary modes. Without imeginning a sum total of theas
te ies, some concrete modelities identify themselves, on
ome hand, with the steges of the composer's ereation, while
on the other they become valid in one work or another, in
acgordance w}.th the basic artietic ides, with the ethos and
the requierements of expression.
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CONCEFTUL ARMONIC AL LUI 5.7CDUTK TN LUMINA MUZICII SALE CURALL
A CAYFELLA

Bie Terényt

Unul dintre pspeciele specifice sl limbsjulul w
fian ezte aroonig; un eistem &1 éimensiunil veriicel
strueiurat, pre-conceput o1 sistemetic dezvoltat in
cincl decendi amle creatieil sale. In realizeres 1im
a e, un rol hotdrit
elorulul autohton,
iniluentels directe sie musicii universale din
segolulul noetru. Aceste elemente,insi,an foet

eoncept ermonie unitar, smopen din punct de ved
decvat lumii
tre.

ponore atit de epecifice musicii o

Frin excelentd, luwes sonorf @ muzdcii 1wl B i gl s mund
Todutg 3 este o lume modald, evidenzd In musieca sa instrumer—
tala, dar
Ba coralé; €B he.. 82 ya deplivirgi Intr-o adevirstd o i n ¢ b=
%8 in [Eiopita", Aage cum a sesizat gi Cornel FH ran e

Pentry cercetirile noastre em ales cele trei vnium&z el HES
zicd corsld .2 ceppella™ (20 de coruri pe voci sgele, 25 de co-
ruri mixte}, considerindu-le ca pe o gemnificetivi gi totcdatd
spe-1ficd culegere de procedee. tehniee muzieals; o tehniel vir-

mal pregnentd, variatX, diversifieats, in nmuzica

tuoees, pusd Iin slujbe unei expreaiviifjl de cel mai inelt prad
artistic, cere ssigurd scesior piese um loec de frumts In aric
capodopereior muzicil sutonteone gi universele, venite 83 ne deg-
viluie tsinele lesboratorului soncr sl eompozitorulud.

s ins

2 BLuj,

E4d
rvatloru

nEeliima

2.Vezi figa blo-bibliograficd din amceet volum.
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CEuting reperele unei concepfii armonice, trebuie pi formu-
18m inevitebil réspunsuri clere la doud intrebliri: 1} care sint
agspectele specifice ale valorificérdi elementelor tradificnale?
gi 2) Care sint elementele inovatoare, smprentele personalité-
tii ereatcare ale autorului?

La p:\:ilma sudiere a lucrdrilor corale de 3.Toduf¥ devin sesi-
zabile pentru oricerse sscultltor ingeniositatea, frumusefes,nou-
tates de neprevizut, varietates cromatick a cadenfelor modsle.
Pentru a ilustrs cit de surprinzfitor de nmou poate interpreta su-
torul o eaden{d modall tradijioneld redim cadenta finall a coru-

lui Pogorit-s, poeorit (I1II/1)%:
Ex.l
a figica
Adaglo =65 poco rall.
pp mat ‘ 2\ smacr
s 1;,3—_? TS = =
" Le Lt Dluarn ; :
- i, = = %
PP mm Eiwi b
o= — : =
A Le = = - i, Doam = | ne.
1 A s
2 ! — f =
o =z at
o rui__ | Doam - = e
e e ] Y
! o= ===
bL. al, 2 -ne, clna“ = = - | me.
2 o Kabe b= T, | B
af —— e -

Timbrul inedit al succesiunil scordice provine din utilizmrea
treptelor moblle: tr.e II-a, re¢ bemcl gl re, & V-2, 801

3. umerctersn  raflscty

sl ,
met dn numirul de oxd)

T2
bemol gl & o 1; un fenomen fomrie caracterigtic pentry armo-
nia todutiens.

In cedenta urmftoare, cu ¢ ugoard tendintd de = realize in
migcarea basulul conturul hcedentel Landino®, trespta & VI-a a-
pare in douX ipostsze (mi-pgo ]l -8 i—mibemol -5 o) -
8 1 bemol), resliszind iunes acordurilor cu tert# comuni:

Ex.2. Doind (I1/1)

gssai meno mMosso

s dim. ] P ———
s —— =

= == " " =
lai la i la lai 2 =
L P e 0 e | Pp

e

lai_ la ’——]

il

|

Rl

8
|

rasten .

Decé# prin cn:eu;a sntericard am sritat Intrebuingarea trep-
telor mobile in mers cromatic, in cadrul exsmplului eltet din
piesa Cucule (I/2) preszentlim gi eperifis simultend = lor, chiar
in ecordul Tinal{sunetele £ & - £ a dles apsr sccidental gi in
scorfal pregititors d o ~m i bemol ~fa-faflex~-1le -
scord wigooret de pe trespts @ IIT-a, oo Tupciis de dominsoti,
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in cadrul ciiruia fundsmentsls eate dublatd):
Ex.3
E Fhb -~
i - T
= = = -
= ) =
Cucu, cu-cu,
-
i = —

e

aty
Qi
L %

Sprin - ce-ne - le!

Obg.: Tendinta eutorulul este de & realisa o cadentd frigich,
ineditd in privinga Intrebuintdrii unei structuri cu elemen—
te apordice egal distantate. Prezenta notelor £ a si r e (notd
de schimb, reapectiv notd de paeaj) reslizeasd modelul 2 1 1,
formind o scard muzicald do-re-mibemol -fa=~fa
diez - /2 o 1 diezl/ - 1 &,

Se manifestd utilizareas sensibilelor duble (in sensul caden—
tei 1ud ll.nchault‘), uneord introducind chiar gi trei note sensi-
bile in cadrul ascordului final, precum reiese d..tn cadenta fina-
14 & piemed Egl_ga_;; (III/14)

Ex.4

4,Vezd cadenta finald a corului Q;,Etecg; ;lg g,eu (IUS): cele
dou¥ sensibile 1 8 - m 1 ge rezoiva pe & emol - £ a (in-
tirzierea tertei {n.‘l.n alunecares ornsner. w13 la fundmentalé

este un argument plus pentru Ingenioziiates procedeelor
de evitare a unor formule armonice traditionale.

75
Acordul m 1 bemol - g 1 bemol - & o 1 bemol (respectiv £ & diez)
1l a=xe contine douf etraturl acordice: 1) strat gravitaficnal
bazat pe m 1 bemol gi 2) strat peometrde: B i bemol ~(r s bemol-
m 1 ca elemente evitate din scord} - g o 1 temol - 1 & (d o) =
re-(fs-1abemol - g 1) - ,scord eifa® compus din trei
etraturi. Avind In vedere insé pregitirea cadenjei, ceracterul
el modal (-tonal), cele trei sunete superiocers pot fi interpre-
tate ca Intirzieri, sensibile 1s acordul M i bemol (...sd nu ul-
t&m pgwamta pemnificativd a sunetulul § o 1 inesinte de acordul
fingl
In cadrul acestul subcepitol,dedicat cadenjelor finsle,tim-
brate cu intrebulntarea neobignuiii s sensitilelor, sint de re-
marcat ultimele trei misurd ele piemei NI £ . dac ti EoE~-
84 (I/7).0ele trei sensibile (d o, m i, ® o 1) in cadents fri-
glcd pe & i, elternate cu sunetele acordului final, creeazd,conco-
mitent cu melodie vocil inferioare, o succesiune ecordick de ra-
r# frumusete, .l]:l:‘iijll seordulul 1 e diez - do-mi-801
{ 1tate de d de dominents)gi a mcordului de pass)
80l -81-rediez =8 01, 8 combinatiei notelor de schimb
re-redlez, do-mi, cu cele doud sunete de pedall gi dis-
pardtis treptetd a elementelor cvartsextacordului finsl® dau ca-
denteld un carecter inedit, multicolor mrmonic,
Ex.E‘_!‘gpp melto Lot

o PPp

5.Repetarea sunetulufi m 1 bemol ou mliernarea sunetului r e ca
‘no‘:; de pasej, rupents.v enticipnyle, rledeeni pentru g doua
interpreiare armond

6.Regelvarea prio disparitla trept
final 2isonant ezte gl mal svide
Tretuie oleervar =K ole
goatine o sipueturd aime

ald & smnentemr seopdolil

v ,. “:: niig (X/16).
e tcr acordulul final

vin combluarea trepte-
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-rogazd un bloc sonor care poate f1 coneiderst es une din cele
mal personale reslizdrd ale stilulul srwonic todutian’. (Ex.5)

Continuind ideea Intrebulnglirii straturilor acordice - pre-
conizatd in cedrul exemplului 4 -, pe bage exemplelor urmitos-
re putem afirme c# es se manifestd ca un procedey srmonic frec-
vent utilizat de sutor. Punctul de pornire in creares structu-
rilor de streturd acordice l-au constituit, flrd indoiald, a-
cele scordurl care sy fost utilizate cu completare de cite un
aunet prjoutée™, ajungind treptat, delas forme obisnuiid a sex-
tel mdiugate, la intrebuinteres lergd @ elementelor complemen-
tare, iar prin simultaneiistea scestors, l1a amcordurile ,ajoutée™
Pe baza acestul proces armonic aper acordurile duble,ca in ple-
sele Cugule, Egag;ﬁ ¥ie (I/11), Pegicesn de ely (III/T), Eglo-
g IIT (IXT/15)°.

Tendinfa de pimetrizare s Etructurilor mcordice pitrunde gl
in scordurile finnle; este un fenomen cu atit mai surprinzdtor
cu it se cunosgte infenjis sutorulul de e 3 -

1 nil armenice premergitoare acordului final. Prima
parte a plesel A cupunii (IL/7) se incheis cu ecordul r & - mi
bemol - 1 & /f a diez = d @ = v e (pentru o simetrie perfects
ar fi trebuit &8 fie utilizat d o diez). Trimiterea m t t & c=
ea Bubditoeate un argument in plue pentru:afirmafia nocas-
trd enteriocard,

Ex.6

lor I1-V)» care se augmenteazd prin anticipajia sunetului s o 1
la un acord de septimi de dominantX. Atfel,se contureazd o
interesentd rezolvare cadentiald plega & IV3-I,
T.%? Simfonia s V-a gl in Micrita regisim aceste formule caden-
ale.
_8.Euprapwmren straturilor scordice este prezentd, mei ales in
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In cadrul cadenteler intermediare (cezursle) se cbeervid o
libertate mail mare. Structurile geometrice devin mai semnifice-
tive: generatoare de formd muziceld. In cadrul grendiceseil pre-
Iueriird Porunsit-s, poronedt (IIT/12), majoritates cadengelor
cegurale contin structuri geometrice”, Bemniflceiis acestor a-
corduri este subliniet¥ dejs In primele momente gle lucréril
prin gecordul-turn™ construit din cvarte perfccte (cvarte sa-
cendente'de 18 8 o 1 rind lam i bemol). Iatd, in caedrul
exemplulul urmitor, exasliza comparetivi e structurilor geometri-
ce din eceste cadenye cezurales

Ex.Ta
> Pilg
L - 1
K" | L
f T + 1
L i ra 1 >
D e e
e :
S - cit cil,
a L > i :
rE
v ——
e
cit
—
A | Fe—
* T
14

-
-

i

T

po-run-cit -
®

1

1

——

po-runcit - a

=l 5

momentele tensionale ale cadenfelor, deci inainte de acordul
final, ca de exemplu Ir caden{s finalX s corului Foruncit-a,

oruncite

B.EU olultoere consecventd sint Intrebuiniate acorduri geometri-
ce gl in memen‘ul optimll a doudsprezeces din melodia popular;
(continusrea subeolului la pagina B80)
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Obg.: Cu maximi consecventd apars structurs 3 ¢ 3 ¢ 3 ¢t 2

(gl in forma sa elipticd spare 3 ¢ 3 1 5),model care, iIn mo-
mentul punctulul culminant al luerdrii, sste intregit cu stre-
tul ml treiles, inferior, sjungind la un scord eliptic ,alfa"
de trei atraturl, sbsolut simetric structurat,in felul armitor:
54331315 (dietenta 5 cuprinde gi relajia 3 1 2 a formel
de basi).

In celelalte lucriri, structurile geometrice nu se prezintlf
pe prim planj in mares majoritate & ceszurilor, ele apar ca sle-
mente disonante In context liniar (scorduri de schimb, de pa-—
86j, sau ca intirzieri), cu structuri gravitafionsle. Uneori,ce-
1e doul structuri contrastants sint suprapuse - procedeu larg
réapindit In armonia musicli secolulul sl XX-lea =; totugi,
prin =svidenjieree acestor acorduri (in cadrul cadenfelor cesi-
rale, in momentul de culminatie al pieselor), prin completa-
rea lor cu elemente ,8joutfe”, ele devin puncte foarte semnifi-
cative, avind un caracter de L e i t ~a ¢ o rd todufian, A-
paritia lor o putem semnels deja in loerfirile scrisge in tinere-
te, dar importante lor devine gi mal evidentd in lucririle me-
ture. Corurile, ca nigte seismografe sensibile sle gindirii mu-
zicale a lui S.Todutd, ne erati o varietate gi frumumete ao-
nord remarcabil¥ gi In privinfa intrebulnfiirii leit-acordurilor
Variantels leit-mcordulul se pot deduce dintr=-o gingurd struc-
turi de bazd, sl anume: acord de septimi cu cctevi micgorati.
In ecadrul acestui acord apare intotdesuns septima mic¥, iar
fiecere element constitutiv de scord s poete ,dubla®™ la occtava
micgoratd, intregind acordul ou sunete .sjoutde” (fn primul
rind prin sdfugares sunetelor din seris ermonicelor sunetului
fundamental). In felul acests, variantele indepirtate ale leit-
acordulul pot fi comparste intre ele, pot aves acelagl efect
expreaiv, atit in mediul mueiesl In care apar, eit gi in imegi-
natia sseult¥torulul. Cele doud exemple din lucrarea Cole jo-

1ath moeste structuri geometrice redate comperativ In cadrul

exemplului urmX¥tor:

Bu, mai din jopy sint edificatosre in acest sens:
Ex,8 a, b el
g
[ —
sfe=——=
1 i
na,

mi

Bl
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Leit-acordul este gi un simbol armonicj el se nagte din In-

trepitrunderea celor doul sisteme armonice (sistemul gravits-
%lonel gi sistemul gecmetric, sisteme complementare prin oglin-
d:Lv‘ew}, intr-o structurd armonici complet echilibratd gi ex-
irem de e rsaivl. Un caz sxtrem sl scordulul se gisegte in co-
rul Fainte-mi de curti (IIT/5):

E . P

%.9 muovende assai,quasi gridando

——

I ) i -

—t— 11— L s e e L g

Dai dommu-iui, Doamne, Dai domnu-lui, Doamne, Dai
Lo r—d!—! — et —

Dai dornnu-lui, Ocamne, Dai

—1—

Si te ve-se-les-te,
1

Site ve.se-les-te,  ite vese-les-te,

Sitevese-

lO.Sistgmul gravitational eate bezat pe armc lieele superiosre,
pe cind cel gpeometric structureazd sunetele complementare
inferisare.

strat gravitational

Lelt-acordul ni se prezinid gl cu straturl inversaste:
e S
= He=

Structura prezentatd apere in doudl fragmeante sle corulul Cin-
tec de joo (IXI/4). Cele douli veriante ale mcordului de deschi-
dere, in poce fortiesimo sint urmate de struc-
turd pur geomeirice, rezolvate in continusre intr-c inlinjuire
modald pronuntat distonicH,cu structuri ermonice gravitagio-
nale. Un povirniy armonic Eﬁm nisches Geflillle - noflune in-
trodusd n muzicologie de Peu l Hindemdit h) extrem
da interesant prin deplasares centrulul de greutate armonic
al scorduriler prin modificares celitativd a acesiora.

Ex.103

atrat gecmetric

2P @@
e

e

E

1R o el B |hre
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Dordind 8 conturdm cit mal precis tabloul larg al sistemulul
aperdic Intrebuintat de compozitor, trebule sd completim cele
relatate cu atruoturi_mni puyin frecvents, In primul rind amin-
tim existenta clusterelor, fie prin obfinerea lor pe bazd poli-
fonicH, a; in piasﬁ corald A gununii (II/7),in cere, prin imi-
tatle la gase vocl & waraulhi diatonic, se constituie un elus-

ter sl unul tetracord liéian pe f &:

Ex.11 a1

eluster diatonic []

85

fie prin suprapuneres sunetelor diatonice ale melodiei prelu-

crate, in corul GHzdicd, e¥zaity (I1/8):

Ex.11 b
, 87 =]
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sl
M m
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Analizind sspectele specifice ale succesiunilor scordice,
prima gl poate ces mai semnificstivi trdsfturd este revalori-
ficarea formulelor traditionsle, dind o viatd noud unora din-
tre acestea. Ne gindim la armonizares tetracordulul cromatic
cu acordurile descendente de sextd majord-minord ale stilului
barce cere renasc Intr-o suceesiune acordief,secvenyiall,inge-
nios iransfiguratd;printr-o simpli inversare a sceators apar
cvartsextacorduri mejore-minore,terja sextacordulul minor deve-
nind nots comund,punte de legdturi intre etapele secventei:

Bx.12 Ziori, piori (IIL/4), m.21-29

= 3
e i
f o i
H tF
¥ ¥ ¥
zi = B
e S —
: 2 r &
v qe
o ——— T
7 ¥ w

Oba.: 0 adeviiratd scintelere a gindirii srmonies a sutorului
rezultd din euprapuneres melodiel populare cu secvents armo-
nici, in care nici un sunet al melodiel nu este element per-
Tfeet consonant al acordulul cu care sund concomitent (conso-
nante maximes in m.27, m 1 bemol gi 8 L - note de schimb; in
.28, 8 1 notd de pesej; toete pe timpi neaccentusil).
Treptele variabile su un rol deosebit gl in creares atmos-
ferei sonore apecifice Tn emdrul mixturilor dessori folomite.

Din pless Fogprit-a, porgrit (TIT/10) elifm oiteva sxemple de
mizturi, demonsirind leacmenu’ specific al cbhinerii unor sfec-

BT
te neagteptate, prin alternerea caracterului major gi minor al

acordurilor pe orice distentd impusd de linis melodicd pe care

o0 urmiregtey
Bx.13
=32
" r
— ————
; :

Bu - na - oz -
T s ; =t
LTSS S S ST

e e e e e e e B
v T+ TR k_*
Bu-na zi-ua, | oa-meni | buni,
= =i
T T
Prin - = zul
: 5 .5 " i 5 5
iSdima g ma g 15§ maj § mr y

In corurile A cumunid (IL/7)  si Hunte frinessch
(II/10) spar mixturi gi mei svensate, etit din punct de vedere
al structuriler acordice (tertjcvertacorduri in prims plesd,
siructuri de straturi scordice in a dous), cit si prin eombi-
natia lor cu alte elemente mle {esfturii muzicale Inconjurg-
toare {melodiam intercalaté in succesiunes de mixturfi plus pe-
dala pe r e, in primul ex mplu, suprapuneres celor doud suc-
cesiuni de mixturd cu clooniri armonice, in el doilea):
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IMn multitudines mtuilorn se evidengyiazd gi o Tormi
inelplentd de mixturd (doud acorduri seu doui intervale pATa-

lele) care sugereazi o goordaturd armondch; prin revenire,de-
senul ee echilibreazd, Int¥rind efectul de scordaturd. Iatd

dous exemple din Cintec de doc (II/4) i Hopd in edmoed (I/3)1
Ex.1% &
poce
= i e
s T .
C3
e =
e =
ta-ie lemne |G tA-tuca ie lemne

S aaTTEE T

ca ta-tu-ca

ta - ie lemne, ta-ie [emne
— T T
I —  —— | e e
S e T EE = =
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:f"”'::' seargalute
(-EM.'W tenale
{scordature
antervahed]

11.In piesa gg%%nun) apar mixturi de in-
tervale g acordurl pr tatie la 2, 3, 4 voci & unor
moduri de 8 #au 3 suneie in mers ptat ascendent sau des-
cendent. Mixturile se schimbd de la un anumit interval (se=
cundi, septimk) la um a1t intervel (terg&) gi invers.
Un 8lt proceden de mixturd Il reprozintd glissando-urile a-
“‘(ﬂ“ﬁgf“l“i ostinato din piees Lipi melipd, lerui me-

igz&urs - ostinato cure predemin& intreegs lucrare -
mai din 4§ o {IT 1’3) i devine a wrul suport am c
e; melodlel,

urd simetrice i a-

simetrice ingoris in ser 1: s ior el intere-

saite gi 1+
Clugter-mizturd rpey In cadryl exsi..p..\ lul 11 b,
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Ex.15 &

Allegretto J=120-126
(hh S —
i ===c=ai== =
2 Joaca-ma, ba - na, |
—’5 Y. T | mrolfa |
1 !Il I,
] ¥ =
Ii I 1i,
LJ - E
swordatura

Cu cit este mai frecvent polimedalismul orizontal {veszi
exemplele anterdoare), cu atit mai putin eparé descompunerss

planurilor gonore in gpiritul fenomenului de po limo 4 a-

liesm saimultan. Cele mai evidente exemple so glsesc

in Gintec d (II/4)1
Ex.lb a
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2
: Enumerares comparativd s ¢itorvae verisnte de armonizare a
primelor misuri din melodie ne arati - pe lingd diferite moda-
1ititd de polimodalism eimultan - gi variantels unel armoni-
giri polivalentse, efect intrebuintet mal cu seenmd
£n etilul foleloric &l gecolulul nogtra. In cadrul volumulud
III, corwl Pe cerul oy flord frumogse (nr.6) sduce cels mel &=
vidente §i ugor sesizebile ermonizird polivalente ale melodiel
diatonice (o astfel de melodie gi cele mai diverse oopibilitisd
de amoﬁizare necbignuitd). .Iatd citatele comparative ale pri-
melor doud mfsuri gi a cadentei finale ‘ﬂin meledia prelucratis
Ex.17 8, Dy €5 43 ®
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Réimine de snalizat o ultimd problemds cum epare utilizaerea
totalulul eromaetic in concepiia muziceld a
lul 8.Todutd?

Aceagtk muzicd s= nagte din doud mari eculturi mozicale mo-
nodicer muzica populard romfneascd gl surse monodice europens
(gregerian,bizantin), ambele fiind in esentd dimtonice. Carsc-
terul diastonie al mugicii compezitorylui 5.TodutE ge menifes-
ti in wod firesc gi in structurarsa dimensiunii verticele., In-
dridznelile crometice Be nasc in marea majoritete a cesurilor
dintr-o gindire muzicelid pur diatonicd, eromatismul réaninind
un element complementer al dimtoniei In concepfle se srmonicd
(un fenomen coloristic,in sensul adeviret sl nofiunii). Prin
ultimul exemplu pe care-1 citim, dorim s demonstrim prezenta
diatonlsmulul in eadrul unui fregment ermonizat aperent croma-
tic (mizturi crometice in vocile superioare),in cadrul ciruiam
totalul cromatie este present In pumad doud misurd de 3/5:

Ex.18 Ziord, siord (IIL/4)
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Conaeptul armonde al lul Bigismund Todujl este un puternic
argunent peniru & demonatra resursals inepulzeblile ale ermonied
diatonice modaie. Gompozitorul a avut curajul, convingerea ar-
tisticl, perseverenta gtilngificd de s cercete un teren muzical,
fdespre care - in epoca nosatrd, &  sdutirllor intense - mulfl
oompszitorl au cresul ¢f mi ne mai ponteoferd noutfyl mrmonice.
GConeidsrim un merit degsebit sl sutorului cd prin cresrea unul
ptil muziecal personal, niscut dintr-o eulturd muzicald autoiito-
nd cu enerpgil inepulszabile, ne-a ardtat valabilltatea gi viani-
1itaina unel lumi sonore diatonles profund wnane.

Le congept a3 e de B.Toduty dens la 1 e de
Ehore

Eds Tardnyl

Réaumd

L'un des aspects spfeifiques du langage musical de Todujd
agt 1'harmonis, un sysiime hormogbne basd sur dem lois musi-
aalrs suprérdes par le folklors, rigoureusement structurd, con-
tinuellement présent dans des oeuvres des plus verifes comme
menre ou dimension. Qg concept hamuni:;ne g manifeste par unn
varidtd f4onpante en ce gqui concerne 1'emploi des €léments har-
monlgies modauxi de nouveaur mosords (superpositions de coucles
d'acenrda), des combinalpons harmoniques (cndences inddites
dans diffdrents mods appartenant & la heptatonle seconde ou ou
ayatdme des modes chromatiguea).ferallédlemant,il eat de pluas en phun
K‘\lelmn 1e procta de conqufite du syntime harmonigue pfoméirique,
A pavtle dy leltacospd de Todufl Juaqutd la cristalisatlon dr

phanftriguo et leur enchainement dong des
vitg gpdril 3,

gainer A—cnyn

Edn Tepdpgi

ZusarrEnlasauny,

Winer depr speziflechen Rapekte von Todutls Musiksprache
1a% die Harmouie, ein homopenes Syoten, berriindet muf muslka-
e (GngetzmBgsiskeiten, d von der Folklore insplriert oind,
oa pegliedert, fmmer gepeowlrtls In seinen Werken wor=
ashicdanatar Gattutigen und Avamssen. Dozes hurrondoche Koneept
Hupaert slch durch elne appeeropdentil Vinifeit in der An-
wenduni; der harmonischen modprlen Blesente: neue dkkorde (Uber-

9%
echichtung dsr mkkordischen Ebenen), Kombi 1
3 1 nationen -
nigchen ?eri‘lechtun_ge.n (neuartipe Kad in verac‘ggf"u?mjo
'? '-nrtEn, I:L‘LtLEer Heptatonls secunds, dem System der chroma-
hen Tonprd i By meut glch jedoch
S RemE

S.Todutsts b

rel music

Ede Terényi
Summary

One of the specific ampects of TodutX's mu 1
ig the hermony - & hcl'.‘mgangua system bnged upa:ix;;:’zlg?:g:
suggested by the folklore, rigurously Btructured, permenently
rresent in most different werks from the point of view of
genre end size, Thie hermonic concept is manifested through
an amezing veriety in using the modal hermonic elemsntar new
accords (Euper}.m‘ainga of gocord strats), combinetions of Rer-
monic concgtenstions (zenuine cadences in different modes per-
teining to heptatonis secunds, to the Byetem of the chromg-
tic modes); in parsllel with these it is most clearly sutlined
1:5.-:_- process of conguering the hermonie peometrical eystem
Lg:::ﬁ:ig?‘ﬂthhconrd up %o the chrisiellization of the pure
struciures t in ap .1
o d red and thelr conneetion in specific socord
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FPOLIPONIA IN CHEATIA CORALX A LUI SIGISMUND TCIUTE

Dan Voleculeecy

Atit prin Intinders cit gi prin veloare, creafjls corgli a
luiSigiemund Toduyt & ocupd un loc central in mu-
zica roménesscd, reprezintd si va reprezente intotdeauna un
punct de referinif. Lucrlrile corsle fae trunchi comun ci in-
tresga operd de eresyie a compositoruiui, prin unitates 4de
el estetic, de viziune ptilistica g1 de limbm) pe cere le ez-
primi; tréeiturile simfoniemului todutien sint lesne detectabi-
¥ =l recognoscibile in scrisul corsl sl !ut-n:rului, neputindu-ge
ohgerva deosebir! decit ls nivelul numirului de voel gi &1 am-
ploarel formale. Etapl cu etspi, simfoniile, concertele, sona-
tele sale Igl gEeesc corespondentele gi in scrisul coral, de
le ldturghls pentru patru voci egele (1938), trecind prin Trieg-
ticul pe versuri de Ana Voileanu- ¥FicoersE
(1951}, prin cele trei impunditoare ceicte de corerd (20 pentru
veel egale, 10 mixte ¢ aite 15 mixte), si ajungind is Achais-
me (1969) seu ls recentele 1 mgdrigale pe versuri de I u -

cian Blagag-1a gurtile dorglui (1978)7. In lucriérile
vocal-gimfonice (Balads Steagulid, Miordte i Ps urmele lud lig—
ree), eorul dobindegte un loc central, fiindu-i incredinyate pe-~
gini de mare for{# expresivi. Piri a fi declavat teoretic, cre~
zul estetic sl autorului rzbate din toete lueririie Bele; me-
logul foleloric sau in spirit foleloric - evoluind de la faza
citatului, prin eecsa & inventiei melodice proprii in cerecter
popular, pind la subtilm transfigurere & unor celule intorsjio-
nale folelerdce Intr-o idestie complexd 3l originall - este in-
vegmintat in tehniel evoluate de serilturd, preluate printr-c
Tilierd neoclssicd de nusnyd neorensscentisti seu necharoed,
ImbogH{itd In ultimtl end nein tennded retarcfonice, gpre care
Inelind. Be poate sfirma ef lucrarile sorsle sle lui 5.Todajk

e
1. igt lgt y T = ¥E e aflf 1 igs blo-bi-
BBt ROIPIEAY, 2, Baopletien coraie e 18 tn thee waoy
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completeaz¥ - din perapectiva mctusld - un gol el istoriel mu-
zieii noastire gi intrunesc, totodatd, In primul rind datoritd
valorii lor ertistice, criteriile unei plesiri detagate in pei-
sajul cultural-muzical romfinesc, pe care-l imboghyesc coneide-

rabil.
Aga cum Enes cu igirevendica atributul de simfonist,

snlesnindu-le contemporanilor pitrunderes unei taine a gindirii
g1 megtegugului sdu creator, se poste afirma cd apiritul polifo-
nic este determinanl pentru creatia lui Sigiemund Todutd. Ingemi-
nati cu simfonlsmul, gindires polifonicd se implicd la autorul
nostru drept factor generator el limbejului armonic, determind
factura generali s scriiturii g1 sugereazd cii spre articulerea
formei. Personalitates stilului resultat - ca sumf e elemente-
lor de 1imbaj - este, de aceea, ugor de recunoecut. Dack punc-
tul de pornire il constitule de obicei cintecul popular SBu me-—
lodii create in epiritul acestuia, modslitlgile de invesmintare
armenicd gl polifonicd - mcuzind un neprefuit dar $i her al pre-
lucrdrii, denumit de cltre vechii teoreticleni gymuhonets - nu
1-gu indepirtat pe sutor de o ordine tonel-modald, In care &
reusit 54 giseascd noi velente de originslitate. Armoniile to-
dutiene - intre care unele acorduri i-ar putes puris numele da-
toritd tipicitdtii lsr - sint bogate in elne®, elaborate, inde-
pértate de loeul comun prin surpriza formirii ca 3i a rezolvi-
rii lor; der factorul esential in acesstd privinii il constituie
raportul linear-disenentic, justifisares migcirilor figurative
sub sspect logle, din sproape in aproape. Astfel, legitura - cu
influentare reciprocd - dintre armonie gi polifonie apare iIn
creatia sa ca un factor de echilibru,determinant el stilului. Pe
de @lt¥ parte, este de pus In eviden{d corslatia dintre carac-
terul modal 8l gindirii melodice - fie cintec de joc, de dorm,
de leag#n, cintec de copii, cintec ritual de munci, colind, ord
melodie proprie, imbibati de celule ale melosulul folcloric sau
de strivechi intonali bizsntine - gi corespondentul ei pe plan
armonic, nu numal prin apelul la treptele secundare gi la quasi-

2.Acordurile de nonX,undecimf,tertdecicd,ac rdurile cu octavé
miczarat!, legate de acordurile de secund . adiugatd (ca apo-
glaturi nerezolvati), acordurile bitonale cele de cvar-
te, ori, in plan migcat, mixturile de 6, .E" 6y, 4 etc. nu con-
stitule rarititi. 4 5 3
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egalitatea treptelor, ci prin imboglitires acestel mtructuri mo-
dsle prin cromatizfri aduse tot pe plan lintar, in ,montura® i-
deilor contrapunctice, avind repercusiunl armonice dintre cele
mai interesante,

Incersind o clasificare s lucrdirilor corale semnate de §i-
glmmund Todutll, ee disting citeva straturi diferite, in funcyie
de punctul de pornire melodic. Astfel,

) intr-o primf categorde, cele trei calete de coruri oon-
stitule in prineipal prelucréiri de melodii populere, fapt speci-
ficat de cktre sutor pe contracoperta interioarf (caietul I )
8su la fiecare piesl in parte (caietul III); in caietul IIS.M:
lodiile utilizate mint date, de sssmenea, pe contrapeging, firj
insl a specifica surss; tot alei ~e situessk|cele §ase cintece
populape (1970);

b) dintr-o a dous categorie fac parte luordri ce au is
bazll melodii in epirdt popular, fEr& m apela la citet: dooul
@in cuplul Doin¥ si joe (cmietul II) gi Eglogh I-TI-T1T (din
caietul III) se Sncedreask alci;

c) o & treia categorie cuprinde lucriri de suflu mai am-
Plu, mergind le lucrarea ciclick sau la poemul coral, construite
pe o ideatie melodicX proprie, der conducind ocu gindul la fol-

clor stilizat; sint vizate Tripticul (Cantata; Canons Jog /ron-
d2/) pe versuri de Ans Vollesnu-Nicoark, plesa Arbsisme pe ver-

suri de Mihail Glllrilnusimimgrigelsge

yera: de Lucian B - e do 3

d) o patd de culomre TemascentistX o marcheszX cele Dou¥ ma-
drigele pe versuri de Da n t e (Tanto gentil gl Ne le m'
realizate ca un omagin mdus la aniverseres din 1965 & marelui .
poet florentin din Precento, in spiritul seriiturii polifonice
51 armonice mirsculosse @ unul G e sua 1d o mereu actusl;

e) sint de amintit, in fine, cele doull corurdi pentru co-

pil - pingurele cu acompsniament de pien -, nobilul Zon ol pEoid

gi sprin;_u-_u‘l. g;ae-g pentruy plonieri, dintre cars al doiles fa-

—
3:Bate semnificativi dedicarea pleseloyr §i edlelurilor din cais-

tul JI waor Wncmlittzl ale ereslied muzicele rcménegiis

Peaul Constantine.as

n t ‘8 ouy, . Alfred Al -
g:;d:::ul:;iﬁ‘;i.\ ?.I’:r';i‘g.f..fr-sa Dfa

1 o usgidaryi E resn{ i PO
LR c:ﬁya:.’-,g;_m], % en i3 grves (fostel alu oro-
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ce trimitere stit la intonajdi In spiritul folclorulul so iilom
cit i la procedee polifonice (cenon).

Tratares pe care ne-o propunem asupra aapecielor polifonl-
ralud pe W

ce din intreaps creejle corali . cappells™ o aut
face distinctie intre mceste mpecii. Se dmpuse 1
;ondcree.&eosubiLE pe cart o are prelucrarea cintecelor poow

Asupra censepiisd eutorulul in aceseii vrlvintd

sntoare o mutccaracterizare (exprimats, probebil, intr=o
gosre) redatd de Doru Fopovdel in carlea ss
popali :. d: ydepligind « faza citatulul armonizat» , (Vo=

Jumul) tinde apre o imsgine tranefiguratl e foleloruludi. Uriun-
tauren estetici, la rindul el, recheamd - in modo guo - crezul

artigtic de sineer umenism al ertei corsle polifonice din p
paila ﬂnnngtETii'4. Intr-adevir, idealuriie eriel corele

centiste o Terigess deplin intruchipete in ereajia cors
1ut $,Tcdutd, elteite pe un trunchi melsdie noy, ot de fecturd
rodald, care nu pare deloc incomyatibil cu marile cuceriri tel-
rnice ale artel nolifemice & ncerlandezilor sau a itamlienilor.
Datorita factorilor ritm i srmonie, emancipeti Intr-o mere td-
surd gi cnpcuraqi 1a nivelul neilor sspecte de llmbag, outem
eongiders ef Tillera renascentisii se Intregegyte cuacecs taroes,
intr-o dozare apecificﬁ. la mcesstd viziune de sintezi & cclor
doud mari perioade polifonice ale trecutulul contribule intre-
gul srsenal de mijloace tehniee mobilizat.Inclinerea balanizl
inspre o comncepile neoberocd poate f1 plauzibild detoritd utl-
1izirii frecvente m tehnilecilor de prelucrsre care publiniszd
idesa d¢e variatiune armonicé gi po 14fo-
nic d asupra unei melodil date, concretizate uneori intr-un
1lant de varietiuni, in prelucrirl sirofice care
au exclud ca modalitate de orgenizare fugato-ul gl fugs, tre-
cind prin diferite faze de contrespunctare, imitayle, canon,con-
trepunct dublu sau triplu. Acesis procedes tehnice se leapd nu
o datd cu amltele, de sorglnte populard {isoane statice sau ugor
migeate). In Madripgalele pe versurl de Blugs - ca 4i in marile
luerdri voesl-gpimfonice din ultine perioedd -, tenta seriitorii
polifonice se imbogiteste cu tehnicl ce § u de domeniul hetero=

4.D.P 0 v ¢ 1, Muzica corali roménepscd, Ed.ouzleald, Bu=

cureati 1966. palib.
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= 8¢ impune de obicei ca
(Ca), caracterizat printr-un
contrast, cromatizat, -

0 idee de contrapunct obligat
mers treptat diatonic Bau, prin

(eaietul III)
r{f_’b,rm\n rabato
* . :

- 1
”r_?mp-d'f- o D = -

Foo go-At-af page. At

™
t

doc (ecaletul II)

le 44iers

1
]
)

a—
|
=

| 5
e W
1 T ;i T i+ —

et v e 1 : T

| 1 i -l
w—gﬁg—ﬂ—*—ﬁ_——'—'

- imbracd haing unui contrapur

ot ostinet, sub formd de pe-

dalii ritmizats gl vgor miyewtg,
-lew) =] Hora ip eimpoi (ceietul I)
T # E e — i
1 —— Rllggrate d o 1ta- 1 -t =2
fr—— Mt — o, b PR A p- g - e & (s v y b T r":--.._ T T %
i T =1 r_F_W;l‘j_
W 1 ' —_ | - ¥
T PP T o |
extinzindu-se uneori la doud voed,prin imitagde, ) ol E:;:-u. b | ole, gl e N.I_ - b | b,
duo (catetul I i 25 ¥ = T i
AL - T
E T Fa] I & | s & T
Jumbﬂ.u-q} e T |t ! |
™= or | T T T T T = T E
) e = = G
ha — e ¥ — P k[ L LLs g #U L™
e T )
et oo R -‘"!-L-.. 7 + prag o ;. :‘-; 88U, ca in expuneree celei de & doua idel temstice din Arbisisme,
o faiRTs igerzd repetl o formuld melodicc-ritmicd de sourte dimenaiund,
& T 3 = =
= . Ui e ———
- 3 = g - ¥ r & 2
= S —t ErE__;i. (5= 2 2 £ 2 z
e — — T e Al = ey
R e e 7 - = : f {
' Mok o< TR BT oa ,,,f,,-; T __ﬂ::ﬁ:ﬁ, g
W * = » = e
pe gk = ~
. "-*?:?.-Fr.-r’?;jrrr-rrfi'rr
F. LS 1 T T i T n ;
= 8¢ cristalizeazi fn mixturd contrapunctice (ingrogares Betty B i detege [re, i [ fatgen | o e fuw dind o [reem
unel 1inil melodice), care, datoritd frecveages lor, pot £1 STl L TS [RGISTRN M: o
conslderate o adevirati figurd de sti] s sutorului; ele pot fi e e e e o e e e
dublaje de diferite grade -

(2-€ voe1), tot 238 cum linis princi-
Bpre compensare, dublaté sau chiar
anse; acordise;

peli eate expusy uneard,
triplatl in rostird aimuls

= dobindegte importante unui contrapunct imitst,
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lord, in fine,

- ge ramifick in mal multe straturi, publiniind importan-
ta factorului de contrast, ca in primul dinire cele §gse cinte-
ge_populare (Le feregstrd de wiah).

Expresivitates armonicd derivi din migc#irile contrapunctice,
care sint inrudite motivie fie cu idiomul temetic, fie cu o idee
complementard, de contrast. Din studiul pertiturilor corale re-
zultd cd sutorul utilizeazd in mod elsborat tenniecile de con-
trapunctare - de sltfel, ca gi celelalte procedes polifonice -,
urmirind obfinerea unui plus de interes pe plen vertical.

2) Scriiturs imitativi dobindegtie gtructursl ur loc central
in peleta mijloacelor tehnice cu care opereezd compozitorul.
Acoperind o intreegi tipologle, es dezviluie o miiestrie gi o
virtuozitate neintrecute.

Ir prelucririle de folelor, prime expunere este de obicel
simpld, fiind succedatd de un lani de verietiuni contrepuncilce
gl imitative care, urmirind conjinutul de idel el textulul 1i-
terar, ;thag un punct culminent - plasat central, spre finsl,
sau chier ia finele lucrdrii, dupf cesz. Autorul speleszd mai
rar la introduceri, care - ege cums-a vizut - pot fi concepuie
imitativ, vEdind chier o tendin{¥ de texturare (cvasi-cluster).

In jurul unel idei centrale, comentariul imitativ se reali-
segzl cel mel edes cu fregmente tematicej fenomenul poate Ii
plesat din punct de vedere sl sistematicii intre comtrapuncts-

re gi imitafie:
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Peruncit-s, poruncit (caietul III
[vera] Aedase Jase ?
— = -
s e ——
5 po-rewits f T —
o= - rhE - P - g =
A - o N T

Fao b daf -bi
; sl ! o
o T 7
= ====—r=
T Pcnnmaﬂ' = P :
B | -y
— 14 = T
i i . 2 b7
ety pe-run-eit - - . -,
g, L Sy ke
* = P : -
= ==
B v .P""'"“‘?" -y
S e 0
“ﬁ‘t - = T =
% L= -y

. Rostires unei idel melodice in stare directi gi, simultan
n oglindd se intilnegte frecvent, in combinetie cu o altd v :
- de obicedi integratd tematic: e

Cinth cuce, limbe-ti pice (caietul I)
[ara]

fmﬁul'l-n
P e

e ——_

P

rid Tealme pri = s

Op b =
By b e I
i oo [+ s, [Joa =t
P S L
g.' - ot et e
E= z

s

107
Alteori, sugmentarea apare suprapusd sthrii ritmice reale:
(caletul III)
Veri]
g EETT
rr—t o —
1 i ™ ¥ ¥ ¥ t
Li + : : t—t
H - = e =
=5
L]

= e —— 1

==
@ W e men,~ Oefce MU mi-ruslym Dl dems - Gl Samae

Privind schema desfiguririi celor 8 varisiiuni ele colin-

ded Cepte-i junelagul, se observi importanfa pe care o dobin-

desc in procesul componistic eele doul procedes amintite mel
Bus:

var. perids s, sk
[Voesa | Var. 4 2 5 | & i F ] [
T4 i sT L1 4
T2 (L (Lo | A0 7 [Togn
B4 Tl T T wimd] T angm o 4T Lo | 5T
5k | v |k T LT T Q T T

thate sl strefn et

Imitatis In augmentare apare uneord in propor{ii necbignui-
te: in nr.3 din §ege cintece populare se intilnegte augmenta-
rea in valori de pastru ori mal meri, iar In colinda Pe _cerulcy
flori frumomee, incepind cu varistia nr.4, tema spare 1Ergitd
1e valord ritmice de opt ord mai meri.

0 vEdit¥ predilsctie a sutorulul pentru s t re t to
izge din numercasels pagini care {lustreszi o mare varietate
in privinta num¥rolni gl ordenirid vecllor participente. Astfal,
51 me infiltressd i in subdilul cuntes Ae leazfn Hajds, 1id.
1iy, mercind o euiminatle 2 expreaiel,

re=
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31 inck

i fece prezenta In

uiei de voci, & direc

numercese alie momente. Piﬂai_ e on
id Poemul! secerizului (Ad:s
cununa) sint edificetoars in privinta variebilichgli
glilor de Imitafie 9i g disvenge
1r-erv|='|.ice, constituind veritetile modele gi surse de invi

turd in privin{a megtesugului polifunic. IstE citeve momente

privite comparaiiv:

Cine duce cununa (ealetul III) P
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3) Contrapunctul dubly, triplu ssy multiply este prezent,de
apemenea. In cadrul esalonirii etapelor-verisfiuni, ee constath
fregvent imbinsrea acelorssi procedee polifonice In cite doud
veriatiuni perechi. Haporturile intericare pot fi dublu-conira-

punctice, ce in colinda Hainte-mi de eurtd,

2 i

it

T
o 7 ¥ o i 8
or-ds = g-u-m‘..i-ﬂu}.‘hﬁn-ﬁ,l.;h:. £, bis,

sau triplu-contrapunctice, cum se Intimpld in casul asoclerii
temei cu un singur contrasubiect imitat (de pildd,in primele
treli aliniate din piese ¢ , din ealetul I). Ci-
tim gi un caz de constructle in contrapunct cvedruplu, din ce-
linds Pericean de ely (caletul III), unde tems va fi Insofitd

de doull contreseublecte, la cere se adaugd pedala, ca un al trei-

buodig = fe-n-tin-

111

[ Vae. 6] [ Frk vocen de Mltn)

Dai, [T -y
unde ordines DBCA devine BCAD,
Cu excepfism unei scurte sec{iuni (imitative), cele trei strofe ale

piesei Cine-g fHout horile (caietul I) sfnt concepute in spiri-
tul economiei unitigilor melodice, dupd cum relese din rezumatul
grafie:

var. 4 £ 3
T *
T {‘?
. {‘f .
L A i

In structura cinteculuil de leagin Halg, hals se suprapun, e-
semenes unul gucdlibet, trei melodii diferite; de-s lungul celaor
noud momente ale formei, ele se imiti gi se suprspun, dupd cum a-
rati graficul de mai jos, demonstrind ingeniczitate In trateres
polifonick & materimlului. Relatiile triplu- gi multiplucontra=
punctice sint evidente.

Var
vocea [l a | # e |d|e [ £ g [% Jewin
X - = - e (ot . A |Leayd
= l=l=-Tad [ol1=1]4 ]2 Tt
314 Jiw] 8 | = Tdie] 3 [ 4iwlsas
= 13 (4 [Ahe]diw] 1 |3 14
= 1=12 "% Halta[irm L

#}Alte pracedee evoluate de scriitur, derdvete din principiul
imitatiel, demonstresszd ponderes acesteia:
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- Imitagia ceponick I3i face eparifia nu numei intr-un fun-
dal contrspunctic (ce In cintecele 4 cunurii sau Colo gus pe du-
D& Jung), el gi ce mijloc de dezvoltare tematicl (Add sph le cu-
nunf). Se conststd frecvente Imbindri cu stretto-ul.

- Cgn . .l scorer® extensis unel Intregl piese - Aby, sbu,
abua {(celetul I} - realizati etajet, cu urmitoares structurd:

12345
122245
12345
12345 .

12345

ende tonate cele ednel melodil sint inrudite; disgonsle cere tra-
verseazi plesa de la un capidt le celdlelt di un senp de sime-
trie perfectd (cs Intr-un romb) discursulul muziesl, care creg-
te de 13 1 1a 5 voecl zi descregte simetric.

- Fugato-ul eparé ce segment al formei, fie intr-o seciiune
2 ineepus, imbinind imitativ citeva veriatdi scurte, fie in
centrul unei lucrird, ase cum intilnim in momentui ,Uite-1, mdi,
cd parci-i minge" din poemul Nunta tXrfincmsci.

= In ce grivegte fupa, este de semnalet ci unele prelucrdri
pot Tl congiderate global ca eimilare acestei forme; mstfel
este cazul celor 12 «<olinde din caletul III, care se apropie
foarte mult de conceptul de fugd prin valurile succesive de e-
1aborare contrapunctiel. Autorul glseste modalititi ingeniocase
de structurare s formel. Iatdi, de pildi, rezumsiul colindei
golo josu, mai din josu, care reflectd sensul simetric de creg-
tere gi descregtere a repistrelor i a numirulul de voei, pind
1s Tevenirea la starea initisid:

%_;*-‘3‘$f5f€nu
s gl pe | oes | en . ”J!'
A R NS
o | Rt
sy | N
r; N
8 7
W da L o~ . ——
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0 cu totul altd structurf se degal¥ din eolinda Nainte-mi de
gurti, conetruitd din trei valuri de eleborare contrapunctics,
dedicate temei In stare directd, in oplindd si in augmentare,
legate de epigosde tranzitive vorbiteg

valel 1 heama | valel trany | vaiet @ trauy s coda
s
Var 4= Var, £=41 Vootem |7 '
¥ " a
emive aaibizy @n.g.. H iy
® @ T
i)
Seido-fa. do-fa - s dafut

Tendinge sutorului de a gisi noil modelitdifl de organizare
tonels (modeld) & expunerilor temamtice - sga cum se cbmsrvi si
in fuga corsl-simfonicd din Belads stearulul seu in fuge or-
chestrald din oretoriul Miorigs (cu egalenéri de cvinte descen-
dent95J - se conjugd cu scees de structurere originsld & intre-
gii forme de fugd pe beze eliturdrii mei multer etspe, crescin-
de din punct de vederc el densititii lor polifonice, ce valuri
de elsborare, reducind le minimum posibtil materielul episodic.b

Daecad utilizeres tehnicilor polifonice de sorginte clasicd
emintite pind eici are uneori o usoard nuentd erheizenti, ple-
dind pentry o echilibretid ancorere in tradijis merii muzici din
toate t‘mparika, ny este mal putin demn de relevet cff sutorul
imbin¥ sceste tehniel cu altele mal noi. Continue Preccupere
pentru Improspdteres mijloscelor este evidentd de la ciciu 1s
eiclu, curbind armenios gi logic linis stilisticd anuniati cu
petru decenii in urmé.

5) Frocedee polifonice de facturdi foleloricd, populerd,com-
patibile cu atributele intonatiilor melodice, se referd la mix-
turi, iscane gi hetercfonii - Iy multe cezuri imbinate intre
Ele.

8) Isbndea de mixturd, practicstk intens de autor - chiar

2 in contrapunctiri si imitetii - dobindegte o coloraturi fol-

5.0 cale In mcest sens a fomt deschiasdl de cdtre B. Bar t & k,
in o iru coarde, cejest 3 ig, unde ordinea de
cvinte 8¢ duanrinde e r-un ceniruy, pe doud pante

contrare c& aireciie.

6.Exemplul hechien W.El.ﬁdﬂ'me pentru muzicisnul secolu=
lui al XX~lem plin de ficegii.
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elorled atunel cind se referd 1s dublarea Im octuve & meledisd
(voci de femei i vool ds tHrheti) ., Ipostezd epart %
mai lung eir de imbiniri polifonice {prezentirl imiteiive
care directi sau in oglincd, mixturi de terje gau 0ot
turi de a iuri), sceastd fezd spare in clteva cezurl

saTE semnelim veristiunee s patra & colindel I 2t

Prumusetes exemplului constd gi in contraatul ighitor dinfre sim-
plitates expunerii melodice, dubletd in octave, gl stretto-ui [¢
care 11 realizeazd, le rindul lor, mixturile contrapunctice, in
cealaltd pereche de vocl. Fe de sltd parte, contrastul esie &-
srofundst orin polimetris realizatd intre cele dould planuri.

In Dgipi (caietul II), expuneres sSeparatd s sceluissi mate-
rial 1a voeile de bErvesi i spoi ls cele de femel (tot in oeo-
tave) conduce spre un moment de sintezE, in care mixturlle melo-
4ies se puprapun celer ele voeilor acompaniatoare.

Frecventele mixturi de cvarte ssu cvinte, utilizate in plam
cematic peu in subsidisrul contrepunctic (2 ae vedea si intre
cxemplele precedente) su aceeasi filistie foleloricd, intrucit
fae veferire la unele instrumente ssu la unele practiei din fol-
clor.

b) In acelagi sens de derivajyie apar isvenele (pedalele),
cu rol srmonic determinant; detoritd ceracterulul lor relativ
static, sint utilizate fie In momentul expozitiv, fie in ecel fi-
n;el, avind deci func{il diferentiste. Tratares solo-ulul din

115
cintecul de leag¥n Heide,Jiules, puicor (caietul I} insesmni a-
dfugares treptetd s trei voci-pedsld care vor sves insd o evolu-
tie prin misciri ia Bunetele sliturate, cu seng srmonic inmpit. 1
Intrucitve anm.ﬁn.ﬁt.oare este desflgureres Cinteculud eunundl
i). Procedeul se leagd de ega-zise ermo-

nie de deplnsare .
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sau, in momente de scriiturd le doul voei, - de heterolenis:
> /
EEL:E& ;
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La curtile derulul (medrigal)

(date)] — L i B ——
oy Feemp — P Ll

) In fine, seriitura heterofonicd, fejf de cere autorul
se eprople din ece In ce mal des In ultime pericedd de crea;iepf..
ineeoind eu Simfonis a V-s. De la o primd privire assupra celor
Tred riFale ve versuri de L.Blaga - Be
congtata modul diferentiat de abordare a scestei seriituri,ce-
re nu repetd niel experienta enescisnd, nicl modalitdtile hete=-
rofonice dvite in ersafils generatiilor msi tinere (§t.N L cu -
lescu, .Moldoven, C.fdranu, Vierman, ci

i3i croiegte o cale proprie.
In esentd, in seriitura corald a lui 8.Toduté, hetercfonis
aoere legetd de dould aspecte:
= in legiturd cu exprimares cvasi-melodicli, prin intiri-
rea orl diminuarea tentel, prin ornsmentdri seu opriri ale fluzu=-
1ui melodiec 1a una dintre voeci, ca In momentul ilunra: de exem-—
plul precedent, care continui astfel;

- in legdturi cu o subtild fesfturd contrapunctici in
care ae imbinZ mal multe idel melodice Inrudite, derivate din
sceeesl plssmi, cu mieroprocese imitative (directe sau inverse),
ca 0 insumare & mali multor momente amintite s primul tip:

T-l"x‘eocugéri de scest gen sint ined evidente Inecd din balada-

oratoriu Miorita, datati 1958, unde ge intilnesec titlurl ca

Eterofania sau éistgﬁ gd Isone, plasate aldturl de Ricercsr
el Tugs.

le curfile dorului

Fanbesinf

eres apar procedecle heterofonice din

Fline de

atrumenteléd, In tempouri miscate, ca In ©

Lesipur, aslituri de procedeele tehnice gescrise, trebuie
gernalate gl alte detelil de seriiturd cers atestd deschiderea
sure nouw. Ou pult simi de discerndmint este tratatd provleme
E‘;.i:l. plifonice. Departe de orice steréctipie, eprcere
= lucrere sderd le principiul diverpitigii: resietrol com-
se intinde de 1s 1 la 10 voel - cu predominsnyd I
rul g 5=6 voel -, prin diviziri, unecorl srectsculere, car
terming gi gradul de mccegibilitete el pieselor, Coloritul sc-
nor este divers gi datoritd destinefiei variate s luerdrilor:
peniru tor de voel egale, de femel sau bArbdtesti, ori mixt.

Metrica,extren de diversdi, se Imbogif{este cu principiul po-
limetriei (cuplat edeses ~u polimodelismul), care aduce un plus
de interes prin ordondrili interlosre, ca In colinda Fericesn
de elu (g Buprapus cu i)i polimafrin este prezentd i etunei
eind nu e mercati cifric, ci rezultid dintr-o grafie specifici:
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keafi-ms, dovut, mai Jip {cai=tul I) - polimetrie intre temi

gi contrepunctnl miz-
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In grafis polifonicE, lipsa barei de misurd (cs In Bgiogs T
8au madrigalele din eiclul La curgils derului) ordi Inlocuirea
el cu bars punctati, orientativi,devin sugestive sub aspect in-
terpretativ, Indicatiile ,molto rubeto™ din primul madrigal sau
pBalmodiznde" din Arbeisme (prime sectiune) sint ierdgi edifi-
catoare asupra intentillor expreszive.

Pe de altf parte,introducerea vorbirdd slEturi de intomatia
corald inseamnd un mijloc d&e contrast gi de gredejie in serisul
polifonic. In celinda a cinces (Jginte-mi de curtd), pentru mai
rapida desfagurare e textulul literar, spar doud incizii de ros-
tire ritmizatd i polifonizati, din care redim ' una:

0 J)-PMEM‘ gua fofiang

4e o) e el
5 ¢ rpm—
T
g 2%
Nia=
e
o — — -_— —
3T-T_‘mmﬂ'_.]r|_|‘!d‘ mi|'f
Welty Tuptit | WaPf S piml $ir o i g1, Beo g gt 1
~ . -—
o\ f MO e

Hef-f Jichat | didiy fu gl ea?

cealalil, introdusE

1aints de wrarea finail,es.e 3 solifonizeye =
tot fird bard de m¥aurd - pe -0 ac - uyorT modiflont, pe textul

utie care g6 Bu=
#i din edlell

celetul

autgrelul 51w

i-su esipuvat un loc Ge prin o

Le pulynbipnje dgns iy erdation prisvelg de Sigiggund edin

voleur, ls eréation ciierele dg S.Todutd
t1ele dans la musigue roumaine contemroraine.
vielon esthétigue, istique et de lan-
v gui esi exprimée sussl dans les OBUVYEE BymPD
rumentales. A ls base de 1'€criture chorsle 8
ryopvent les mélodies populsires ou des entonetion
imire, qu'il remanie empioyaut des technigues dvo-
e, vues per une iiLlitre ndoclgssious de nuance
ntigte ot nécoberonue, enrichis 1 i bres pondes
hnigues nétérophoniques. Les
an populeire -telles gu'=lies :
hiers publifs - sont :onsf.!(.tuéi des chs;nesng}:e n\-atfi_{;;s
moniques et polyphoniques (lee mouvements polyphonig
nt dga hazmogi.egppleiges a'intdrlt et dtoripinalité)

nt par gifférentes pheses de contrepeint, imitetlon, "
wntrecoint doubie ou multirle, sboutiszsant (ga:;s 166 pC0-
iu III-= cehier) su degrd d'orgeniestion et & le tenue

@, Ces procédés technigues s'entirelacent avec des pro-
3 igine populsire - mixtures d'octaves, pédales, hdidro-
nies - surtout dene les madrigeux de date plus récente sur
Yed vers ce Lucien Blaga (1978).

— s
&,V.H e rman, fielsmund Todutd, in rev. Muzics, nr.6/1965,

p.28.
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ide Folyphonde in 5j i Tod chen affen

Ban Voiculeseu

Zusemmenfagsung

Das chorische Schaffen S.Toat3s behauptei durck seinme Di-
mensionen und seinen Wert einen zentralen Platz in der rumini-
Bchen Musik der Gegenwart. Z5 gliedort pich in die Esthetische,
atilistische und musiksprechiiche Auffsseung dee Komponisten
ein, g0 wie diess such in eeinen symphomischen oder ingtrumenta-
len Werien zum Ausdruck kommt. Dem A=-cappelle-Tonsatz werden
Volkamelodien sder Intonarionen mit folkiorietischen Ankleng
zugrundegelegt, die der Komponist mit hiheren Setztechniken ver-—
aroeitet, die dem Neuklassizimmus neurensissance- und neubarock—
hafter Frigung verhaftet eind und die er in den letzten Jabren
mit heterophonen Techniken bereichert. Die wehrstimmigen Bear—
beitungen des Volksliedes - wle sle sich in der vier ediepten
ilaf'ten darstellen - setzen sich eu= einer Folge von harmoni-
ten und polyphonen Verieticuen susammen {die mehretimmigen Te-
eglungen hewirken interessente und originelle Harmonien),die ver-
scoiedene Phesen der Honirapuniktierung, der Imitetion, des He-
nong, des doppelten oder dreifachen Hontrapunkte  durchmechern,
um {in den Colinden des IV. Heftes) zum Grac der Gestaltung der
Puge zu gelangen. Diese technischen Verfahren werden mit ande-
ren, folkloristischen Urspruncs verbuncen - Mixturen von Olkta-
wan, Orgelpunkten, Heterophonien =, die b dera in den kiirz-

¢h komponierten Madrigslen auf Verse von Lucisn Blagza (1378)
in Erscheinung treten.

L1ypho, the choral tion of m Todu

dan Voiculescu
Surmary

Through dimmensicns and value, 5.Todutd's choral ereation
fiolds a central place ip Romanian contemporary music. It framea
itmelf 4n the author's aesthetic, stylistic and language vi-
2isn, B3 well ap it is expressed in the aymphonic or instrumsn-
tal works, At the basis of the chorsel & cappella writing lie
the folk melodies or intonations in their spirit, which thke
compoger works out with developed writing techniques, viewsd
thriugh a necclessical wey of & neo=R 1 and e
raque tinge, enricihed within the lagt ywars with heterophonic
techniques. The polyohonie taking over of the folk song - in
the way it is reflected in the Tour published copybooks - are
wade out of chnasins of hermonde and polyphonie veriations (the
pelyshonde movements determine hetmonies full of interest end
originality), <hich pass through {ferent stoges of counter-
pointing, imitstion, cancn, double p zulziples counterpoint,
reaching (in the cearols in copyveok 4II) the degree of orge-

.nization and bearing
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of the fugue. lh;;;tnph_n.‘l.;ll %w!.:np!

th others, of folk origin,- ures of octaves, pe-
g:;m;ogez,-ohenréphnnin -y egpecially in the recent madri-
gals on Lucian Blega's verses (1378).
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VARIAJIUNILE PE OSTINATO IN CREATIA LUI SIGISMUND TODUTE

Hang Feter ITrk

Deperte de o atitudine arhaizanth, de o ,nostelgie & trecu-
tului"l, prezenta unor principii arhitectonice prosrii Berccu-
iui gi Clasiciemnlui in unele dintre lucrdrile lul 5. T o d u-
4 &, =e inscrie ca un complex de inteniii srtistice cu sensurd
multiple. Intr-o prim¥ ecceptiune, valenjele construciive ale
traditiei muzicale eurcpens sint velordficaete sul semnul creli-
rii contrastelor, in lucrfirile compuse ca succesiune de imagind
sutonom comstituite (Paleds steacului, Miordte, Hores), in spi-
ritul celor mfirmete gl de A1 ban Berg in legiturd cu
opera s8 Ma. Asendiniitor cezului loz s reluaree fo
lor sau tehniecilor proprli unor epoci anterdicare for
la Toduid doar una dinire coordcnefels conceptiei sele
co=filozafice asuprn responsrbilitEfil crestorului de
epoca noastri. DecH Berg imbinX elementele tradifiel cu
seriel¥ ssu cu metode de rationalizare ale discursnlni
izvorite din sugestiile scestei tehniel (invenfiuni pe un su-
net, pe un ritm, pe un scord g.a.), Todud velorifici ascele
gestii. pe care 1 le poate furniza inepuizebilul melos por

rominesc (Efercfonis, Aulodis, Misture e ;e din Miordss

luyhn obeervat cd lg totl compozitorii de dupd Bach ==
fes4#, din cind in cind, o nostalgle dupf stilul contn -
tic, asttel incit acegtie scriu fucl gi alte lucrirl simil
re.31l eu resimt, uneori, derinte fierbinte de muzied
ai, In estfel de momente, codes meoEsel 4nclinmjii. & co

ne inseemni, de rapt. 8 da glas unei dorinte léantrir.e" (4.
Sch¥nber ﬁﬁi?ﬂ“ﬁhi&“ Br;sﬂ: B.Schott's ST
Ha.’mz.l%&, DPs 267' scriscare JRufer,din 25, \F.‘.--1=J.

2.n (ore) tendinga de & obtine varietete (...),de o ssigure di-
feritelor mcene ¢ unitate constructivi, cmcsfimiu-le ln ti-
parele unor forme muzi.cnledzzscis determinate®. (A. B e r g,
prelegerea deapre W 9 ubl:l.cnt& im He FoRe d—

14ieh, ban AT al eine f L, Univemi-sdiu
tirm. 'I'inn-s, ony v Pe -
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precum i o constantd axare s discursulul pe un modalism croma-
tic). Ietd#, deci, ces de-a doua accepiiune, definitorie pentru
viziunes artistici a compozitoruluis un dialog permanent si viu
intre cultura muzicald nafionald gi cea universalsi,ce me ridi-
cl, gragle unui megtesug componistic impresicnant, 1a rangul de
gintezd personalX.

Ca autor al unul studiu exhaustiv despre variajiune in Ba-
roc”, predilectia lui Todut¥ rentru mcessti formf de slasborare
8¢ imbind cu valorificarea creatosre a resultatelor lnvestiga-
tiilor enaslitico-teoretice. Aluzis (intentionatd) la diferdte-
le tipuri de variafiune pe ostinato, sau chiar la anumite lu-
criirl reprezentative sle genulul, se relevi deja 1o nuce
prin particularitéfile temelor.

Emssaceglia pentry plan - unicul cielu varistional de sine
stititor din creafia lui Todud - pamﬁ- subintelegerea, in -
cadrul temei, @ umed Inrudiri ritmice (pulsatis iambicX) gi,in

rerte, gl intonatlonale, cu tema Pgsssoaglied iy do minor BWV

582 de B & o bt:

Ex.1 Passacaglia pentru plan (1943), tema

= : —

I o e
Tt
I

Tema pér{ii e O-s din Sonatina pentry plan precum gi cea a
pérgii a 5-a (Qitd birsani) din oratoriul-baledd Miorite includ
in liniile lor meledice declarst modale csatura nbEBUluL de

claccond™ - tetracordul eolic descendent, deschis srmonic prin
cezurdf pe sunetul sdu final:

Ex.2 Sopatine pentru pian (1950), pertea a M-a, tema
¢ 1) (1) Vg~ B g)
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* * - -
(vezi latentele iambice in exemplul precedent)

3.8.Todu { 3, Formele cale sle oculul in opers
J.5.8ach, vol.3, -muzicala, Hucuregii, 5

4.8tructura modald, ritmicH, precum si inton-tiile foleloriee a—
le acestel teme sint evidenyiate mai pe 1 rg in studiul Pas—
acarlia pe ian de emund Todutd, eemnat de RTaﬁI-
na=-*op (Reviaste 8, Nr. » PP.20-22).

ar
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Ex.3 Miopite (1958),partea s 5-a,0itd birsank,Passacazlis, tema

+* + Ty -

Probind insugirile conetructive ale ,basuluil de ciscconi® in
cadrul unul limbaj modal-crometic aflat la distante de doud se-
cole de cel al pperioadel basului general™, se confiruf fncd o
dati afirmafis lui R. O p p e 1, potrivit céreia ,temele elemen-
tare, ca tema noastrd tetracordald,(...) sint ntemgorsle"5.
Daci temele inainte citate prezintd idees de ostinato in
sfera instrumentald, tema Psgsacagliei din Balads stearului’
este conceputf in vedersa reeliziirii unui ostinato vocal. Struc-
tura el tetracordald ee orlenteazsi inepre o deschiders srmonick
eimilari cu cele doud teme de msi sus, imr latengele basului
de clacconi" se intrezfresc acum in varianta dorled (———)

Ex.4 Balada steagulul (1961),psrtea s 5-a,Passaceglia,tema

Partes a 4-a, Qatinato, din Congerto per strumenti s fisto e
batteris” nu se axeaz¥ pe o temi® In sensul exemplelor preceden-
te, cipderf lao menliere 41 comporzre ge aduce
o continud metsmorfozare a unor ,unit#tl elementare (pes, tri-,

R. O el Thema de: olineh d seine Vermand-
5RO B0 8 1 Des qneme der Violinchaogige dpdselus emnet.

3, p.118,

|6.5-ar mal putes adfugs st tems pirtii alle din Sizfonle s .

III-a, ,0vidiu® (1957), dar acest final & fost
re-:um;usita:, Eszgel’incit partitura tipritd conjine doer

doug pArgi.
T.Buccesiunes pértilors Insrodugione-Recitativo-Variazloni-Fas-
sacaglia-T dle

8.Succesiunea plirtilor: Intrada-Caccis-Recitativo-Ostinato-Fina-
l=.
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',c':ra-,b!xacurd)"g. decupate din ipitislas jurxtepunere a doud
retracorduri sacendente.Intreags g=siturf muszicslX este cuprin-
o4 de dezvoltares mcestei idei.

Ex.5 QConecerto per strumenti s fisto e batterie (1360},

Cstinato
Cfrni Ta,al :___'___,:_-_-p’__\
e

In fine, teme pdrjii a 14-s - interludiu orcheetral al in-
sirumentalor de suflat - din cratoriul FPe urmele lui Hores™”
se corgtitule Intr-o mixturs, ce divide simetric intervelul ce-
tavel iIn su_ner;mzi.',-is g8 deuZ tritonuri:

Ex.G

=1

Cele patru sunete ale temei ostinato provin din megma garmina-
tivd & intregii lucrdri (un crodatief replist, precentat de
eorni sa ined p-4i ¢t -ul oratoriulul), stit din permutetia
sunetelor (2-3-1), cit 2i din prima trnpefcmare orrnamentali g
celulel initlale (Pg.'4——ia}. Repetfirils temel Intr-o obee-
dantd mizcare ,rotativi™ evocE, totcdatd, simboluri ceracteris-
tic2 Barocului, prin care se exprind dureren gau di spararu in
fajamorgid (chiasnmu 8 sub forme u—ui‘B-»‘- " tran nSpus,
fragmentul unui 1A mento-Base a,r——-—-‘} 1,

9.5.7 2 d u &t ¥, op,edt.; p.29 (despre Orgund-ul virginalisti-
lor englexz

10.In csdrul oratoriul, acast Ont g srmeazd cuvintelor luil
Horza: ,Ca sd sfarme temni =mi rupd cEtuga".

ckdagmuag, vaa:l.mipellrgss.'leduti{,up.
v0l.2,pps425-427, iar despr- !.nannta-x g a1
toid:, vol. 57 550106-1073 vo1.2, pp.428-429; voled TPp-29,

Ex.7 Pe urmele Jui Howee (1578), pertes 8 li-e

" i
tarlea {-&
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4 X gy
F. 3.
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e
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Qonatrucyie vardatiunilor pe ustinets in er is ..\41 pil
zepnd 1ed =

primul rind o aridvec

~bir=s Suoicicasd
tensiune

rgdetie Inepre u:
:tericard a etspelor cumulstive se
VA de funciia verdagiunilor in centextul inireraiui edificin

sonor, srecum gl in corelatie cu textul literew (Lelads stea-

. sreda

1 dependen-

Euipi, =.,r:.; 2 Hores).

: i (vertea & Ii-e), amplitudines irs-
&n,lei este -r.er'tinu.a in scele limite pe care l: noate imcuge
irte lentd a unei gonatine. Expresis delicatZ a acestei
i, Eprijinitd mei ales .e regietrul mediu 31 scut 2l in-
gtrumentulul, cizeleasd pradatia doer prin deneitates crescin-
d& & facturdi (mixturd de cctave, 2-3-4-5 voci), pe cind pla-
nul dinemie pistreszd discrefls nusnjelor refinute (2o, p, mo,
@y izolat, cu eemnificatii exclemative,si f). Grupajul segmen-
telor schiteezi un tipar 1orfologle trisirefic (ex.5 a).
EPzssacaplia pentru pien este conceputd in epiritul reali-

z8ril unel culminatii finale (ex.8 b), cumccente npoteotice"w
_—_—

12,R. Omna-=-FPFop, op.cit., p.26,
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Complexitatea lucrérii me afirmi prin mijloacele diferentiate
de intensificere treptatd e tensiunii (facturd, acupliri de re-
gistre, diversificare ritmicd, sccelersree tempoului g.s.), cit
gl prin pl¥smuires unor expresii sonore aflate sub semnul con-
trastului. Idees varisfiunil polifonice pe ostinatoc se Imbink
aiel cu cea & Varﬂ;l.unu de caracter, fird a exelude ins¥ gi
anumite mspecte ale variatiunii ornamentale (in final). Sinte-
za celor mai valorcese tradifii sle tehnicii variafionale in a=
ceastd lucrare igi dezviluie dimensiuneg prin primma unei visi-
uni originale, inftr-un stil personal puternic ancorat in cele
mail autentice expresil ale melosulul romdnesec.

Principalul promotor sl evolufiel Pgssacgeliei din Bgladg
steagului 11 constituie corul, iar factorii de bazi In scumula-
rea tensiunii -eint amplificeresa treptatd e facturdl, precum gi
mijlomcele gradafiei polifonice (B8 t r e t t o temmtic, supra-
punerea rectus-invereus a temel in mixturi).
Dezvoltarea polifonicd e temel precum gi mutatille scesteia in
alte zone tonal-modale (in functie de emb i tu e ul voci-
lor corale, predominind relatiile de cvintd-cvartd) afirmi si
o vidit§ sluzie la epiritul fugii (ex.8 c). In binpmul Pgssece-
glia - Puga (dublf), passacagliel ii revine aici rolul de &
probas insugirile constructive ale mmtumtimuluiu. pe eind
sbia fuge va introduce un nou relief, prin pamp;ct!.n contras-
tului, a bhitematismului. .

Partea a 5-a (tenor solo + orcheatrd) din oratoriul-baladd
Miorits atinge culminatis in dou¥ valuri, unde ideess de tensiu-
ne-relaxare-tensiune se materimlizeazi in dobindirea gradatd
{eromaticl) a registrului acut, dessuprs prezentel invarisbile
& temei (distonice) la bas (ex.? a). Linis tenorulul este In-
tretesutd in arhitectonica severd asemenea unul fir ondulet
(rinduri melodice de tip doinit, v.ex.16 a), simbolizind elemen-
tul subiectiv incadrat Intr-o desfisurmre ce tinde in mod le-
gic spre deznodimintul tregic final (,...5i de-a fi s mor...")

13.. 1 complex contimpunctic are la bagd elemente decupate
y getfel ineft m-ar putes yorbhl 3l desprs un fal de
w8 to-fugi®.
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Ogtineto-ul instrumental din Hores, avind la bazd o temd
relativ scurtd, se :I‘.rui.renp'tﬁ printr-un singur val de cregters
gore culminajie. Similer Pgssacaclied din [lorits, sscensiunes
cromaticd formuleazi traiectoris ascendentd (ex.9 b), corelatd
i ou alte mijloace de gradatis {emplificares facturii, diversi-
fiomre ritmick d -~ J 4 4, accelerarea tempoului d= 42-4i-+d=62).
Contrapunctarea igi extrsge materismlul sonor din mepma gercina-
tivil initield gi, decl, $l din Bubﬁan;a intonationald 8 ten

Printre pumerossele particulariti{i de elaborere sle vas
$iunilor pe ostineto in lucririle 1luf Todutd,citeve se efirmd
cu o pondere deosebitZ. Printre ecestes Be numdird in primdl
rind o declersif tendinti de & dezvolts comentariul polifoenic
sl veristiunilor din ins¥si substents temei. Fenomenuyl a foss
sesizat deja In Pa entru cianl: gi poate fi privit cs
fiind o sugestie provenitd din cresjis Iui Bechw. Procadeul
este splicat cu o consecventd meximf in Ppssgcaplis din ds

giespulud, unde, de la prime enuntare a temel intr-o bicinie
Ex.10 PBalsda steseului, Passaceplia
3 % 1
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gi pin¥ le empls culminajie cu tems in stretto

Ex.11 Bslads steapului, Eessscaclis
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14.R. 0ana = F op, op.eit., p.24.
15.5. T o d u t & op.cit., vel.3, pp.76, 82.
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nu spare nicl o idee ce nn ar descinde din tems ostinato. Ace-
eagl consecventd constructivd caracterizeazid gi partea a 14-a
din Horea, unde ins¥ inrudirile intenationale dobindesc o sem-
nificatie g1 mal profundi prin fapiul ci atit tema cit si co-
mentariul (olifonic eint dezvoliate din magma initiald a tred
sunete (v. ex.7). In aceastd ordine de idei, Detipato-ul din
Congerto per strumenti a finto e hatterde constituie un apogeu
- elaborarea intregului in beza unor microcelule intonsgionale
inrudite intre ele devine o maniera di compor -
T %, iar dusliemul temf-veriafiune este*omis. Intrespgs parte
mu este altceva decit variatiune permanenti In fiscare detaliu
component, fapt in care rezidi gi nojiunea de ostinato (ex, 9 c)

Constituires unui plan sonor contrsstent din mixturd revine
gl em in cadrul veriajiunilor pe ostinato cu frecventd sublini-
atli. Es carscterizeazi de pildi eegmentul 6 (irspguills) din

sacasiii ent: ian,

Ex.12 SBac
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moment ce-gl glsegte o replicd in partes a II-a a Sonatined |
Ex.13 BSonsting peptru pien, p. & II-a, segm.7
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Ex.14 Balads stesguiui, Peoseceglia, segm.d
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Fe moelagl figey pe inscrie gl una dintre etepele codei din par-
tes 2 ld-a & oratoriului Hores,singurul moment el pargli ce pu-
ne in velosre gonoritifile registrulul acut si renunid 1ls cele
ale registrului grev. Mixtura de secunde mici 1la fleute, fatd
de care se profileszdi tema la celeetd, esipurd fragmentului
sub raport expresiv gi coloristic o nold particulerd in contex-
tul intregului oratoriu: un fascicol de lumind 4irizatd pere &
reliefa pentru o clipd o scenf ireald, de greszd:

kx.15 Hores, p.8 li4-a, Codas
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Similar exemplelor celebre din literstura Berocului, unde

variatiunile pe ostinato i1 lueririle cu text sint adeses aso-
clate cu expresis durerii, & morfii*",5i Todutd le acerdd in

Thlonteverdi, L'Incerongzicne di PoppeajP ur ¢ 8 1 1y
Iide end deness; B a ¢ h, kics OT; Gella
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creatie sa vocal-gimfonicd ¢ semnificafie apemiéindtosre, Stile-
mele trecutulul, ca basaul de ciemeceonid (ex.0-4),
chiasnus(ex.7), Llamento=-3ass (ex.7), moti~
vul suspinului (ex.lo m), passnus durdiuveculuys
{ex.16 b}

Ex.16 & BMiorits, Fmssscapglia, segm.Z
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Ex.16 b liiordgs, Passecerlia, segm.b
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i insigl ideea de varistiuns pe oatlinsis reyin 1a Toduil ase-
meneg wnor 8 imboluzxrl gonor s, purtind atit expren-
te dimensiunii lor istorice cit yi ceo & remedeldril, a adspté-
rii lor la condifiile unui nog atil, ancorat In ccntemporanei-
tate. Ele servesc cu eflcied$lf tendinteld de comunicare, de
transmitere a unor sensuri expresive precis delimitate. Ca par-
te components a viziunid creatoare p compozitorului, rechema-
res, in anunite conditii, a vestigiilor tresutului poate fi a-
semultd cu momente similare din creatia literari a lui Th o =

me&as Mann.InMuntele vpijit seu Doctor Feustus, un mnume
complex de idei este, de assemcnes, aprofundat, precizat, relie-
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fat cu ajutorul reportdril lul le bopdi{is epiritusld e trecu-
tului culturii eurcpene.

Esenta contemporani & messjuiui ertistic dobindegte astfel
ia Todutd o pluridimensionelitete, constituitd din mogtenirea
tresutilul gi a cuceririlor prezentului pe plan universal, pe
de o parte, din nobletes spiritulel romdnese gi, nu in ultimé
instengii, ces 8 sutorulul ei, pe de altd perte.

Les variations sur cetinate dsng la crfation de 8,Todufd

Hems Peter Tlrk

Afpumé

La technique des varietions eur ostinatc revient souvent
dans la création de Toduts, elle dtant sdeptfe sux conditions
de son eiyle personnel. Certsines particuleritée du Haroque,
comme la bapge de cisccone, chiesmus, paessus durdusculus eic.
(approfondlies anelytlouement danes; S.Todutd, ,les Tormes musi-
cales du Barogue dens les ceuvres de J.5,.Bech vol.3, Ed.muz.,
HBucarest, 1978) s'entrelscent avec un langusge modal chroma—
tique de facture contemporalne, cardant pouriant leurs attri-
buig expregsifs inltlels. Done, dane leg ceuvres & texte,ces
Elémenis pinei gue la technique mfme d'élaborstion sur oetine-
to, acquilrent unme sipnificeiion de s ymbole 2 on o=
r €, preuvre d'un vif dialogue permanent entre la culture na-—
ticnale et universelle.

Datinato-Variationen Scheffen von 5.Todu

Hans Peter Thrk

Zusammenfassung

Die Technlk der Ostineto-Varistionen wird in dem Werken
von Todujd wiederholt angewsndt und dabel gleichzeltig auch
den Bedingunpen seines Ferscnalstils engepesst, Gewisse Eigen-
timlichkeiten des Barock (anslytisch vertieft in: S.Nduﬁé*.Die
musikalischén Pormen des Barock in den Werken von J.S.Bachf
3.0d., Ed.muzicald, PBuksrest, 1978) wie Chaconnenbass, Chias-
mug, Passus duriusculus u.s8. verbinden sich mit einer modal-
chromatiechen Tonsprache von zedtgenBesischer Frigung und be-
wahren such ihre urtimli hen Ausdruckewerte. Begonders in den
vokalwsymphonischen Werken eind diese Elemente, wie auch die
Ustinato-Variationstechnik als solche, im Binne wvon T o n -
symbolen eingesetzt und bilden ein Merkmal eines.
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ununterbrochensn und lebepdigen Dlalogs zwischen einheimischer
und ypiverseller hiusiiiultor.

Variationa on the ostinsio in the creation of Sigismund ToduiZ
Hans Peter Tlrk

Summary

The technigue of veriation on the ostinato comes egain and
again in Todm;g 'a greation, being adapted to the conditions of
his personsl style. Certeln characteristic features of the BPa-
rogque such a3 the cimccona baes, chiasmus, passus duriusculus
etc, (analitically extended ing S5.Todut, »The Husical Forma of
tha Baroque in the Works of J.5. Bach‘,vol 3, Ed.muziceld, Bucha-
rest, 197#) join with a mcdal-chramatic languege, of s contem-
porary nature still preserving their initiel expressive attri-
butes. Thua, in the works based on a text, these elements, as
well as the technique itself of working out on the ostinato,
acquire the meaning of sonorous symbol, the testimony of & live
and permanent dialogue between netional end universal culture.
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ErmMENTE ImmorToaRe in crEaTIa LuI 8.70DUTL

Cornel FEranu

Dupé importanta reupltd care vrea s-o reprezinte orstoriul
wMiordifa®, compozitorul clujeen B.Todufl ve da le ivesld citeva
lucrdrd semnificative, ce vin sfi confirme calitftile sale de
simfonint.Astfel, au mpérut le intervale scurte Simfonis g V-e
(1374), Congertele pp,2 (1973) sl pr.d (1973) pentru coarde,
Coneertul pentru gufiftopd =i beterde (1976), precum gi Stampe
yechl (1377}, tot pentru orchesirf de coarde.

Simfonim & V—n reprezintd rodul unor elsborfri indelungs-
tejprima redactere e datatd 1963, wltime versiune fiind termi-
natd In 1974. In gindirea simfonicE & compoziicrulul es repre-
zintd un moment semnificetiv,etit pentru veloeres ei intrinse-
ci,oit gi pentru innolrile pe care le aduge: conciziunes celor
trei pdrgl, care prin executis neintreruptd devin uns singurd,
btrevitates motivicid (nu gi e sufiulud!),camerelizares orches-—
trei, cu sublinieres timbreleor pure gi & momentelor solistice
(nici edci pu se dezminte o vocagie ,concertantd™ s asutorului),
bogétia ritmicii, de esentd scumst folcloricH, poepia doinit
B pértid mediene Aplodis, ¢i, ca o¥ vorbim in limbej cinemato=
grafic, montajul téilst scurt, nervos,al frozel muzicale.

Simfonie debuteazd cu repregentsrea ,personajelor principe-
le™ o pedald de secundd (x)- intervalul preponderent al eimfo-
niei- un ritm in eimetrie de oglindd (y), ce va evea varii evo-
lugii gl un nucleu melodic de cinel punete (z) ce prefigureszd

ea model-cromaticd a lurmi:'ul |
r g & .
?.—...‘.:.Hvl:'—'.'.“.
e A ea R
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Cu acest meterial lapidar, reductibil la intervalul de se~
cund¥ amintit, se construisgte un Allegro de sonatd al cirul
grup tematic secundar ve spare in jesftura mal rareflst¥ de la
Un poco muovendo, Permitind fagotului solist sd intomeze o me-—
lodie sprinterd de joec, se continud caracterul de gilusto al
migeliril, cu un rol pigmentat sl spoglaturilor.

Dupf elsbordrl succesive, etsjeste cu griJ8 pentru o verieta-
te a deneit#ifilor sonore, se schifeezd (ls Meno mossc) un coral
al gorzilor cu surdind, de o ermonie dens#i, permifind apoi re-
instalarea pulsatiel de giusto.
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Poird tranzigie (formd ,tdiat¥"), este atecatd apoi jfulodia
mediand. Adci, bare de milsurf sre doer un rol de coordonare &l
ritmurilor libere, improvizatorice, sle instrumentelor solisti-
o8, Pe imcane uneori ritmizate, spar pe rind flsutul (cu o ee=
luld melodic frouditd cu nucleul primel p¥rti), obolul (res-
tringind cromatic intervalele celulei), clerinetul - mai caden=—
{ial - gl fagotul, emintind un contur modsl lirlc, sustinut de
o perdes de corsl ce renuntd sici la multiple tipuri de acord
pedal® in fevoarea unui inceput de canteblliiste.

R i 2 £E£

In.centrul migclrii se instaleask un corel|de coarde (in uni-
sono), de o mars expresivitate, permitind spoi o reprizd inver—
=il dinspre regletrul grav spre cel Inalt. Instrumentele soliste
parcurg acum drumul de la contrafagot, clarinet, oboi la flau=
tul solist. ,Subsolul® & tratet cu inventivitate, aducind = pe
lingh elementels gtiute - frumosse slemente de heterofonie, a
ciirel ordgine o glsin in strdivechile practici populare.

Reprisa-ison (Zempo dell'inizio), ca o efigie extrem de ex-
presivil, reinsteleasf - mai esitant, mai pufin brusc - pulsatia
de giusto ce snuntd repriza scnatei. Reintileim motivels sourte,
supuse unei continue variefii ritmice gi melodice, contururi mo=-
dsle mereu prosspete (pentecorduri, avind gi ele, prin alipire,
axe de simetrie); un lung solo al percutiei sste urmat de o sin-
texd intre coral (lemme) &l migcersa de sonatdl (corsi).0 ultim¥
reamintire a nucieelor genersioore Inchele Simfonis.

Continind dacpoirivi slomante ds glusto silabic gi de sulo-
die doinitd, instaurind o expresie efordsticd gl ¢ fesliturli ce-
meral-sclistick, Simfonis a V-g de S.Todutl, represzintd, stilie-
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tic, renunferee la slementes neobsroce in favoares unel fructu-
ovase gindiri simfonice, net contemporane, expresie a unel cer=
te tinereti spirituasle.

In rrecgls simfonicd s compozitorulul, genul concertant o=
cupd un. 1.. insemnat, nu atit prin numirul concertelor ingtru-
mentale (cunosgtem doer Concertul pentry plan sl orchestri, ré-
mee din pHcate inedit, degl este incununat cu un prestigios
premiu Eneacu), ¢l prin factura concertantd a celor trei con-
certe pentru coarde, facturd ce-gl pune amprenta gi pe partea
lentd a Simfonlel o V-n.

Councertul nr.2 pentru coarde (1973) aduce o notd de prospe-
fime, d¢ Tnnoire discretf dar ngor perceptibild, Incd in Brelu-
dio, structura modsl cromaticE a violoncelelor sole, libertatea
ritmicd ds parlando-rubato, structura improvisatorics, schimbi-
rile brugte de tempo, elementele cadenflale, pachetele de sunete
adua puficiente elemente noi, 11 se in i pe furig

(cifrs 20 din partiturd) celebrul nueleu motivic al Sonatel a

III-a pentru pian g1 vioerd de George Enescu, care va reapare
spol, in multiple mspecte, gl in partea urmiitcare a lucririi:

) srazit el
m
)

Dupé forma ternarf & primei piirtl, Puga aduce un contrast
de migesre, nucleul enescien se dezviilule mai present, mail pre-
vizibil In tem¥ gl in réepunsul =i, desfdpurste in zonele inal-
te ale orchestrei de coerde. Scrditurs polifonicd e suplf, ele-
rantd, sprinferd, traveliul construétiv sever nu se percepe de—
cit la o privire mtentd, ler motivul ense:isn devine un motiv-
efigie in ultime mEsurd a Pugii, care s¢ oJpregte pe un acord
instabils

111

Partea & treia, Reclimtivo & srioso, relnsteureazd climetul
primel pr4i, aici Ined de o mai largd cantabilitate gi cu un
evident primat al melodiei. Jeafitura polifonicd ce ii urmeezd
€ o polifonie de grupe instrumentale, ou o evidentd trdsiturd
antifonicl, dezvoltind o sltd celuld enesciend, motivul finalue
lui Sonstei I pentru pian,in fa diez miner. Niecl aici nu e vor-
bta de un eitat, ci de o retopire organicd, imperceptibild, a a-
cestul nucleu, clirdmid¥ de pret in construires discursului mu=
zical;

|

bl o ppiee d

Vil =
div. G

—
Vil
div. -
Vie
4 & o

Recitativul uniscno al corzilor grave e reluat din antifo-
nie, soum inversstd, care urci spre o culminsfie de o crescutd
densitate, Idesa de arios. se impune in mementul Mepo mosso,cou
un nou primet al monodiel, scum intongtd de uwn tu t t 1
grav. Intonatia de colind e evidenti gi In structura modald,
n8lbi" de astdat¥, Alternéirile gi suprepunerile intre antifo-
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nie gl recitativ, cantabilitatea largf, de o rars expresivita-
te,igl glisese in finelul plir{ii o articulmre somonicd 1indgti-
toare.

Tocgate finald aduce sororitates percutantd a unei tosce
soliate, o ritmlci dansent-motric¥, ponderes crescutd a armc-
niei, scriitura sprinjer-concertantd a orchestrei de comrde.

O sectiuns centrald mei lentf, Andantino, aduce (dupd cele
doufi structurl contrestants deja suzite) o incetinire, dar nu
gi o disperitie & pulsulul migcéirii, oliel peste ideen cantabi-
18 (expusi de viole-celli) se suprapusie un reeltendo, menit s
continue acest puls.

Bepriza suprepune, sidoma unor procedee ds polifonis POpu~
lard, mi ea d t juclugd peste cantilens, scum lErgitd,
din Andsntino, conturind apol forma unul suecint rondo-sonatd.
0 incheiere plink de brio resduce sonoritetes tosced initiale.

Prin paleta largh, parcd niciodatf (pind scume) atit de di-
versificatl,fie ci il L modelismul diatonic e sl
cromatic, prin excelents echilibrare s celor patru pértd, prin.
percurgeres unul etos modal cuprinsftor, ier nu in ultimol rind
prin insersrea subtil¥, orgemick, nestinjenitoare a motivelor
enesciene, prin scriiturs ins tald supl¥, virt & gl ve-

riatl, Concertul nr.2 pentyu goarde represintd, cert, una din

peginile cele mal traindce ale autorului. ¥

Cornel Thranu
Réeund =

Dana la panlé'e-l phond de B.Todutk onle nr.
(1963-1974) mmtiturun muS::t :mmtkf"'.z’:fﬂ par : 3&-

leur intrinsdque, gque par les innovations quielle apporte: 1
concision dee trols mouvements, ls cmé'ral}.uuon dgpg'uu':.bna—
tre, en soulignant les timbres pure et des moments de solo - la
:i.:h:ue rxthugua, :'miw it.asa:;us folklorique sccusde, ls poé-
d mouvement cen
nerveux de la phrase :‘us ul?i‘.l_mi..l' %10 sadtage PoLses it
certo pour cordes, composé em 1973, spporte, lui
sussl, une note de fraicheur, d'imuvﬁtion digorite ggis :Emg-
ment perceptible. Congu en guatze mouvomante, le Congerto ddbute
ar une Prélude; contensnt s céldbws noyau untivique de la 3=
me Sonate pour planc et viclon de Geerge Eneaco, gui apparaitra
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sussl comme sujet de la Fugue suivente. Le Récitatif 3 1'unis-
gon (troisilme mouvement) oppose la moncdie des cordes graves

une polyphenie de groupe, dens laguelle 1l'avteur inclut un
autre motif d'Enescos celui du dernier mouvement de la Sonste
nr.l pour plano.

L2 toccata finale est un apiritusl Rondo-Sonete, dont
1'instrumentation comprend eussi ls ,tosca™ (tocein), inatru-
ment populaire roumein de percussion, destind & souligner 1'4-
eriture densante du mouvement.

ovie E haffen von Sigiamund Todui

Cornel T&ranu

Zusarmenfassung

Im symphonisgchan Denken Sigismund Toduflis stellt die Sympho-

E‘l___]‘_gﬁ I g (1963-1974) ein bedeutendes Moment dar, sowchl Turen
TEn enten Wert, ale such durch die Neuerungen, die sie
sufweist: die Blindigkeit der drei SMtge, die kammerale Behand-

lung dees Orchesters, die Hervorhebung der reinen Klangfarben
und der solistischen Momente, die rhythmische Vielfalt mit
sichtlich folkloristischem Einschleg, sie such der knappe,ner-
vige Schnitt des musikelischen Satzes.

Das Kongert Nr.2 flir Streicher (1973) bringt ebenfalla
diskrete, aber r& Neuer In vier Telle geglie-
dert, beginnt dee Kongzert mit einem Pr8ludium, welches den be-
rithmten Ectiﬂmm von Enescus I. Sonate flir Elavier und Violi-
ne enth#lt, der such als Thema der folgenden Fuge suftaucht.
Im Unisono~Rezitativ (III.Sats) wird die Monodie der tiefen
Streicher einer Gruppenpolyphonie gegenilbergestellt. Hier ver-
wendet der Komponiegt ein anderes Motiv von Enescui dee Motiv
deg letzten Batzes der Sonate Nr.l flir Klevier. Dies mbschlie-
ssende Toccata ist ein sinnvolles Sonaten-Rondo, in dessen In-
strumentation such die ,tomce" (Klopfbrett) - ein rumfnisches
volkstiimliches Schlaginstrument - einbegriffen ist, mit der
Absicht, den Tanzcharakter dem Sgtzes zu unterstreichen.

Cornel Tdranu

Summary

In the symphonical thinking of Bigiemund Todutl (b.1908),
the S-th Symphony (1963-1374) constitues & significsnt moment,
due both to its intrinsic welue, and the innovations it brings
abouts the conclseness of the three movemente, by streseing the
pure timbres end the sole moments, the rhythmic richnees, of &
strong folkloric :ssence, as well se the shortly cut, nervous
montage of the musical phrase.
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The _Conssrts nfga for E%m (1573), also brings an ides
of freshness, o acrete but perceptible innovation. Conceived
in four movements, the concerto begine with a Prelude contsi-
ning the renowned motive nucleus of the Third Sonate for plano
and violin by George E s which reapp 8 a8 pubject in the
following Pugue. The recitative at unimon (third movement) op-
popes the monody of the greve siringe to a group polyphony in
which the suthor includes another motive of Enescu's) the mo-
tive in fhe last movement of the First Sonsta for plano. The
finsl Toccata i & spiritual Rondo-sonata, in whose ingtrumen-
tatlon the ,toace” (veeper bell) im included, a Romanian folk
instrument of percuseion destined to point out the dancing
writing of the movement. E

ORATURIVL ,FE URMELE IUI HOREA™ DE 5.TODUTE

Vasile Herman

Vasta operf componisticX s maestrululi E 1 g i emunid
Todut & e-a Iimboglitit recent cuo o noud gi velorossi lucra-
Te apartinind genului vocal-sinfonic: oratoriul Pe urpzle lui
Hores. Terminati in primele luni ale anului 1978, piess porneg-
te de la un grupa)] de texte porulare sxtras din volumul cu a2
lsgi titlu, Pe upmele juf Hores ,redectat de Dumitru B o-
ieru-Hodéeeanuy (Ed.Litera, Bucuregti, 1975), toa-
te avind drept subiect momente ale cunoscutulul conducdtcr =
erou al revolutiel LErZnegti din Traneilvenis sec. ol ZV -1

Truda artisticid de selectionare gi sdartmrz a poeziilor in
vederee transpunerii lor muzicale ne este ateptatsi de numerca-
mniri efectuste de compozitcr pe margines textelor
voelumuled, (& care le-s adwotat cu ritmurdle ¢ele mai adecvate
refdrili rrozociei, precum si cu schimbirile de metru necesere.
In al »z6 5i inl¥ntulree logicd & fregmentielor, compezitorul
8 ammirit cu consecven{d firul desffguriril dremetice & uncr
momente semnificative: emers ceopillrie e fiujui de iobag, vie-
te de muncd i privetiuni a gerviler, revolta, igbucnires foou-
luil riscoslei, reprimerea, intemnijsres, mertiriul lui Horesz.
Ultime secventd permite gscultEforuiui sk sesizeze o notE ae
sperantd pentru viitor: ,Cind s: ve negte Horea / Va rhsiri
stes / Tulnicele vor sune / Zaree se ve lumina®.

Datoritid alegerii subiectului, ca §i & modulul de tratere
mugicald a scestuis, S.Toduid urmireste in presents opera, na-
indoios, realizarea unul orztoriu de tip ,pesiune" inrudit cu
monumentalele lucriri similare ale musicii barccului tirziu.
Dacl marile pesiuni bechiene i vestele oretorii hindeliene
dezvoltd ldess unel jertfs cu semnificefie simbolicd, S.Tedugsd
comenteas® in acesstd lucrors mortiriul vansl perscene cu exis-
tentd fizicd yi functie lstorici viase determinatd. Horem, srow
gi martir al luptei icbagilor roméni trensilvénen., debinaesta

gele i
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valoares unel efigii, tragimmul exiptenteil eale fiind sumbra
incununare a aspiretiilor apre dreptete soclal¥ gi libertate &
imenselor msse de (dranl oprimeji. Din aceastd cauzd, patimile
martirului eint fnsegi suferinfele obgtel din care s-a ridi-
cat gi care se identificid Intrutotul cu conducltorul chemst sE-1
#ducd eliberares: ,Mii Hore, fecior de mo§ / Scapi-ne din lang
de pogd®. .

In literatura muziceld e vescului nostru, genul oretoriului-
pasiune este destul de frecvent sbordat de unii compozitori. Va
fi puficient e emintim doar citeve exemples Lukse Pameion de
KErayesztof Pendereckdi(1965) pare a £1 o
continuare modernd a exemplelor similsre din timpul barcecului;
alte opuri lirdce su legituri mal indeplrtate cu simbolica
dertfeds Centets profens de B. Bar t 6 k, opera Qediv de G.
Enes cuj in literstura sutohtond mal recenti se poate cita
Bglgds degpre Gheorphe Dodm d¢ Conetentin Palsa-~-
4 e (1951), care dezbete un sublect similar. Cel mai apropist,
insg, pere & fi exemplul oratoriului scenic Loang pe rug de A,
Honegger(1935). Acests comenteszd intr-o manierd apro-
pletd jertfa unei perscane istorice reale, pe altarul libertd-
t11 51 independentei nationsle. Dack inef aceasti luerare .ia
parte ca o formi a temtrulul cere nuy este operd, ci pinteza tu-
turor elementelor svectmcolulul cu text vorbit® (M. Landow-
8 k 1: Hopegger, Ed.du Seuil, Peris, 1957, p.110), orstoriul
Pe uymele luf Hores reprezintX neindoios o formi contemporand
gi, in scelegl timp, specific najionald de muzicd vocal-simfo-
nicl. In marile pasiuni ale lul J. 5, B g o h, rolul important
il dobindea narastorul, care expunea desfigurares sctiunii. Lo-
cul povestitorului il va aves la 5.Todutd corul vorbit, care,
sgemeni tragediilor antice, comentessd gi ingiruie faptele.Fe-
nomenul depfigegte ine¥ simpls aderentd le modelele #line, in-
trucit,in momentul de istorie nefionsld dezbZtus in cagul nog-
tru, osmoza ercu-mesi este deslivirglti. In aceat fel, corul
poate fi considerat ca o refractie in mii de fete a uneis gi a-
celelagl personalitditl (a eroului), de unde g1 perfecta se in-
cedrare In dramaturgis mugicalX.

Pelosind un aparet foric de propertii emple, lucrarea maes-
trului B.Todufd vizeezd in plenul expresiel, construcfiel gi
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extensiunil dimensiunl monumentele. Autorul minuiegte cu ex-
tremi judiciozitate mijleoecele vocels i orcheetrule,realizind
gu filecere din cele 17 pargl ele cratoriulul ¢ imegine muzlce-
14 unitar alecdtuiti, de un colorit perticular. Intreege operd
imbing,in forme mereu nol i ingenicese, construciia rigurvasd
cu ¢ expresie de ces mei elessi fecturi. Componentele elabori-
rii, perfect contirolete in planul expresivitdigil sublective ca
gl &l erhitecturil oblective e diecureulul muzicel, se efld in-
tr-un echilibru des@virgit. In realizerea unit#ijii unor expre-
sii mugicale atit de bogat divereificete, sutorul epelessd la
principiile elabordrii cielice, care conferd operei un carazter
perfect Inchegat gi, totugi, atit de polivalent pe planul con-
tinutulud.

Msgme intonationald pornsgte de la o geluls generatoare
(adevirat nnucleu-matck®) formati din trei sunete, expuse de
corni in chip de semnali

@

Este un grupes] cu carecter de figurd melodicd gl cu o pro-
nuntatd tenti model-cromaticl, fept caere il ve conferi resls
yalogre teciopicd in elaborsres musicii. Esents polifonicd ssu
heterofonici e acesteim este un rezultet direet al procesulul
de gontinul elsborare prin verietie celularh,pornitd céin nuele-
ul inigiel epuntet. Modul de dispunere el celor trel sunete
pledeagd pentru o prelusre crestoegre & lor din lucréri muzlce-
le romdnegti ale c¥ror origini pot fi geite inck in opera de
maturitete 8 lul George Enescu. Un succint tebel comparativ,
Songte m 1il-g pant vicerd 31 pier de George
prin slte lucrfri ale iui &.7cdutd, oferd
Tlagiei geluledl in csuzd:

W

pornind de ls
Enescu, trec
o idee esuprn I
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Violina

S.Todugk, Coneart pp,2

pent i, Fiies
t M-Es

iu mei este cazul, evident, s se insista gi meupra inrudi-
ril (mei indepdrtate) cu intonefii gi nuclee sle Sipfondei de

ord enesclene - ne referim, In special,la cuncscutul ,cro-
matism intors™, care la S.Todu{sd ie un alt mapect, conform
conjlnotulul efectiv specisl al oratoriuluil.

liijloacele prin cere compozitorul izbutegte i intrefessi
celula-mamd in toate componentele muziell sint pe eit de dife-
rite, pe atit de ingenloase. U gisim fie ,la suprafali®,sdicd
in ipostazam de discant a1 polifondei, fie in voci interics-
re pau chiar in bass

cel. g

|45 = A o =
b. —
v =
t——f

[

p YA

dur sccste selutidl nu oont unice. Traveliul veriational in-
ciude idioma Ln ipomtazele cele wmal nesyteptatc: ce is simple
ctunyere = le plvelul iniflel ssu prin trauepozijie (ege cum

B-u vHzut) - pind la oraementares, incadreres

tive, in suprapuneri ecordice - sscunsf in dife

v desone figura-
1 mcdri de e-
rivuie lo Inche-
ale, carc slcid-
tulese intrepul orstoriu. Szamining digcuresul, se puste conste-
ta cu ugurinld ¢ el se reduce eeenjisl la ired cnbltici su va-
leare arbetipald; recitetdvul, meliene i ciralul. Komente de
neverulare” 8 unor grupdrd ritnico-melodice {de tipul scintec

vlu-zle") sint relatlv pufine ls numir i se deduc, indubi-
tardl, fiv din stares ind{imld de recitativ, fie din imbinercs
HIrbiuie cu meliomele, Se poste afirma deci cd recitativul do-
indegpte velcarve ovrimordislé, din care, epci, va evolue ;i wor
prinde cantururd reotul modelititilor de conducers s partide-
lor corale wou orcheatrals,

Atit eelule inijisld, cit si formetiunile melodice cere se
Incheapd din necontenita =1 variatie, sv afiliscd la lumes mo-
= mal cu swani crometice, der uneori ;i le cele dis-
“eiid ru diverse smnlesdri ale loculul semitenurilor
: 1 cind ca tot stitea cregteri gl desvolifird ,din
1reaj:f{a ‘b treaptis™ a intervalelor indtiel anuntate de fijure
primordielé:

seugs modal-oromnticds In felui mceste, wu
perea unor snumite tipologli ruzidalé i desm

at

0 pme—T" scag& nonoctavientd
A Fa—®— de B suncte

40.% @E'Ewﬁ:ﬂj— E="——  {(pua III-a, #.26)
]

variant® B celel de

P mail sue, cu carecter
— ocisviant

(p.8 III-a, m.37)
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scerd cromatlcd sscendent | ,purd” (p.s I¥-a, m.5)

Comifi— + ecarf nonoctavianti
+2 {p.a {III-a, m.15)




sciri de stare . majord™ cu iz distonic (p.s XIII-a, m.52)

Exemiplele enumerate sint doar ipostaze tipice, primare, de
sceri. Ele pot fi tot atit de bine cuprinmse gi in desene figu-
rale, melisme, sau, sub forma iropsgspelor modale, in scordurd-
1l¢ de coral. Cert, limbajul melodic este de o inepuizasbili bo=-
g&%ie si vardetate, in care peremetrul ritm (=succesiuni de du-
rate) hotlir¥gte tipologlia de recitativ gau melismii. Toate aces-
tes izi aflé o depling justificare in nevols de & reds cit mael
fidel confinutul dremstic ssu liric el versurilor enonimilor
poefd populari. Astfel, firul muzical epare, dintru Inceput,
foarte aelastie™, prin utilizarea largi a recitetivulul de ba-
ledi popular¥ si a melodicii de tip doindt - douid ipoetaze in-
trutoftul caracteristice melesulul popular autohion. Ele ser-
vese pe deplin redares imaginilor intens liydce gi tragice ale
oreteriului. Sub emspectul confinutului, acesta poate fi privit
ca aducind o sum¥ de atribute atilistdee care au caracterizat
luerdrl anteriocare ale lui S.Todutd - cum ar fi oratoriul-bela-
23 Miorita sau Simfonia a V-a -, aldturi de care se mai produc,
neindoioa, si aite implicetii ale unor lergl gi profunde sinte-
ze. Experientele antericare ale compozitornlul su dat ailei un
rod bogat, izbutind 3 conmetrulescd un edificiu sonor de o am~
ploare i miretie ce sugereezi arhitectura unei cetedrale.Este,
evident, un sanctuer laie, Inchinet acesied mirete gi tregice
figuri ale istoriel neemulul, care gintetizeazd in ea ins¥si
un destin, o soerid a maselor de ilobsgl din trecutul sbuciumet.

Firul drumatic sl orstorinlui Pe urmele Jui Horves, dupd
cum s-aariitat incd de la inceput, este fesut din grupajul de
peezll populare ce inlinjule principelele momente sle wiefil
eroului, Conform necesitfiilor expresiel muszicale, compozito-

yul utilizeazd aparetul fonie in sensul unor imbiniri expre=
aive de marc Bupectlvitate.Agoclerea dintre coyr,orchesird gl so-
1iztd se efectuenzd numal dupd necesitifile exprimizii riis-

tice, evitindu-se orice  pest gonop®™ inutll, orice iebin

' dus¥ de dragul comvoenidenslulul, ol smaniessi® de m scmpune ¢~

151
ratordi. Este, neindolelnie, un insernst merit al compozitoru-
lul acels de & fi soris o muszlcd in gen vocel-simfonic atit de
profund afilistd gindirii roménesti i, in acelsgi timp, respec-
tind creator marile gi coplegltoarsle exemple mle trecutuludl
Agadar, o lucrare cert contemporand, cu rHdEcinile puternic in-
fipte in tredijiile valorcase ale genului.

Privit4 in enpemblu, piess se structureszd in sensul unei
catene de 17 ,numere® distincte, ingiruite dup¥ strictele re-
gull ale oretoriilor clasice. La o exsminare atentd, insi, toa-
te componentele se susced printr-o inlinjuire dintre cele mei
firegti, in unele ceguri chimr prin ,sttacce® (VIII-IX) sau con-
tinuere directd (II-IIX, XILI-XIV, XVI-AVII). Intre restul mig=
clrilor, chier dacd existd pauze cu corcand lungd (sugerind o=
priri), ee etebllegte o osmozd pe care suzul escultdtorului o
percepe TArd greg, Decl oretoriul, fdr4 e se depirta de ideea
soerilor forme compuse in lant", se eprople net de tipul contem-
poran, unde continuitetes muzleii (fie i convenyionasl divige-
t8 pnumeric") serveste scopuriler dremeturgiei, aderind la ceea
ce unii numesc ,melodie infinitEn.

In contextul scestul lany se disting forme si tipare alcd-
tuite mal mult seu mei putim strict, uneori cu libertéiti dlcte-
te de fext. Pirfile inmtrumentele - patru la numlr - su un rol
de comentariu gl de sudurd intre cele vocale., EBle servesc
sceeagl idee de dramaturgle, fiind tesuts in tipare adecvete cx-
rreslel lor epecifice. Prime parte este o migcere cu rol de pre-
ludiu orchestrel, format pe bege demenelor de recitativ (predo-
minente), dar evind in sectorul medisn gi elemente figurative
atit de specifice formei. Aceasta, enuntind prineipalele idicme
muzicale care vor strdbate oratoriul, ge arculeste prin scumu-
lare gi apoi plerdere treptatd s densitd{ilor sonore. Una &in-
tre cele mal interesante pértl instrumentale este s Ii-a, ocli-
dit¥ in spiritul unei fugi cu unele libertdtl, der care - in
liniile el esengisle - mengine stirile fundementale care COmpun
tipica ei srhitecturd contrapunctici., Remercim 3l edci grijas
deopebitd pentry bune cond icere s cregterilor gi gradagiilor,
efectuatd prin intermediul orchestratiej (foarte colorate) gi
8 unor stretti corbinate cu percutism:
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{p.a IX-a, m.3C)

Inircags mijeare sugereazd un drematism plin de 'ag:itnl,'ie, Fre=
vestitor el viitosrel tragedii. Stretto-ul exemplificat eate
unul asnenic, dar pe parcurs apar cemtinatli pelifonlce dintre
cele mal variate: imbinZri ale unor ,blocuri®™ de stretti, poli-
fonii ritmice, sinteze cu intonafiil de coral.

Partca a X-a descrie .cu ajutorul coruluil doinit tot smarul
1lui Horea, al cirul fluier rvimine mut .egitet de o ramuri de co-
rac™, lsp drama IntemnitZril este prevestiti gi mai sugsativ cu
ajutorul unui scurt corsl ce slcdtulegte partes a XI-a, incre-
dintatd orchestrei, in care rolyl decisiv Ii revine compartimen-

tului auflitorilor:
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(per XL, mJ 1=2)

fotul sund cw o pateticd prevestive & morgii care ii egtesptd

nuampives, gi prepitestc,in acelagl tion, miscares ur

mhlul

trare = @ iII-a,Interesul pe carve em Il puscitd in ans:

tilor cratoriviui rezildi - Intre siteie = gi din pul
cradictate flautulul ci spei clesrinetulud, cere incadrcezd in-

turnabiile tinguitoare ale corului - prezent numsi prin parti

dn de Sopren. Acesste imbing eunetele de indliire determir

co iniltimi nedeterminate, ecu vorbire i mlic
Ia7d, deci, o paletd expresivi dintrs cele mei Yogois. Cit pri-
vezte aplodiile amintite, le includ in intonatiils lor celule

tateore; educind, concemitent, ¢ mars varietste ritmici,

reznitatd din earszterul doindd el solourilor:




diferite transpozifii ale celuled g (p.a XII-g, inceputul)

In totalitate, partea g ITI-=a dobindegte o articulere tri-
Partitd, tocmai detorits incedririi ed prin aulodil care se
comports asemeni unyi ritornel varist &1 vechilor arii nda ca-
po®,

Ultima parte incredingatd numai orchestrei, a XIV-a, ge a-
linlaz procedeslor variationale de tip ostinato, cu uneie 1i-
bertdtd in constructie. Este g migeare lentd, avind ig de mers
lupubry, intruchiping drumul apre egafod, Tems intonstk de in-
atrumentele de lemn Erave este es inadgi un coral, cu exten-
slune de dou} misuri, peste care 8& suprapun meliemele clari-
netulul bas cu care wlemereazd™ ciclul de variatiund:

Var. T
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1 Tome ingl sk unsi repxise
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o 21in ey
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i argitel oretoric’ii. Pirgdle ultdime - 2V,
gitor ninid ls sfirsitul crelor
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Se pot remsrca, evident, gi succesiuni ritmice de marg, dar
predoming, mai sles cdtre afirgit, numai seriitura tip poral.
Urchestre scompeniaz3 stit prin dubléri, oit gi prin procedee
= mal mult sau mai pufin sporsdice - de figuratie e anmmitor
voei din ensemblu cvasi-goral figurat. Cu totul plta este situ-
a%ia in partea a VII-a, unde gésim, la fel, corul in plindta-
tea tuturor vocilor. Este un moment de ,hEalit", ssemeni unei
chemfird la luptd de pe un plei pe altul. Adel, orchestratin de-
vine de o maximi econmomie, 1¥eind liberd desfigurares. ansam-
biului coral cu voed divizate, din g clror imbinere va resultas
un fel de vitratie continud, asemingtoare reverberajiilor ce se
plerd in mpatiu. %

Cit privegte restul migclirilor; IT (cor: sopran-sltd, III
(2cie bardton), IV (cor: tenor-bas}, ¥ (solo temor), VI (cor:
tenor-bes), VIII (cor: tenor-bas), acestea sint compuse mai a-
les pe baza principiulul de recitativ, din care =e dezvoltd,pe
elocurd, scurte melisme, isr intre partidele orchestrei gi aele
eoliztilor seu corului intervin anume relatil heterofonics seu
de poiifonie imitatiwvy plurivocal, din cere vor resulta aecyiuni
percepute suditiv tot ce un  hdulit® geu ca o mas¥ sonord {par—

tes &8 IV-a)s
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In ansemblu, migclrile emintite in rindurile din ummi do-
bindese tipologii ,elastice", cvasi-improvizatorice,saun me ali-
niszd inventiunilor de facturd liber#. Oricum, cele treli enti-
td5i: recitefivul, melisme gi coralul concsc peste tot imbindrd
ingenioase, pline de fantezie, in care intrejes cu m¥lestriti
indéeminare j,celula-mami®. Se obiine mstfel o f.mitate_ supracrio-
natd 8 Intregului, de o mare larghete formeld, permanent censuj
rat¥ de rigosrea unel gindiri componistice severe, perfect stEpi-
nd pe tehndes scriiturid veriationale structural=ciclice.

Rod el unei munci de aproape tred eni, noul cratoriu al com-
positorulul Sigismund Todutd se impune decpotrivd ce o ginteszs
yi o apoteczi. Verietates mijlcacelor fonice, gradarce lor mE-




ovenit din selectis

cu telent da-
siabulich.
sul muzical ;4
S8 cu textul ver-

G, Ly in

ind vasta experi-
..i‘anice.precum i
Superioard sintesd artisticd oy ample semni-

zinty, fEri indoial%, o lucrare de exeeptie In an-
Zamblul muziedd ronmnesti contemporane, -

Itowgtas? pSUr les traces de Horea" de S.Todu‘ii

Vagile Hernan

* ereajil corale ji voesl-s

nouvel eratorie da Sigismund Toduti con
nt dsna 1'dyolution de 1°ceuyre I :zignlztéglli'::t:ﬁ:em
2 8ur des vers populaires d4difs ap iéros de 1a rdvolze
sanne de¢ Traneylvanic nou AL e Y sitcle, 1'peuyrs 5e ralie
% pitces vocales Symphonigues du type wh2dsion®, 53 division
-7 partisa spporte an méjg«: temps varidtd, contrastes intd-
rlsirs, nais guaei une unitd eycliguas dfrivée de 1a circulation
dtun noyay mﬂoaique efrératear préeant dans toutes len parties
chmiosantes. A la base du discours se trouvent trois entités mu-
lee fom \i:,..sntalem le choral, 1e citatif et ie ;r.e}.!‘ame }
; cﬁt:: ;:d:ﬁ:dglﬁ ] t;.t; o;r:s deg inter:omi:l.tiannements &'oﬂ
2 Yars {-3 i
p;loni‘;ques en §erpetuevl"-dé\reloppegenfomghs S o RO
2nS ce Bens on peut rarler dlune degcendence venue 4t
a?cicnr_e oeuvre vocale symichoniqus de Sipismund Tod&;;na
pidordgal (toujoure sur des vers boculaires) mais par repport
% :uguz}la;'grﬁtupiﬁiconstitue un pas en avant per lg chroma-
i par enrd, s3ement du % i i
2.if::n de t;uc 1 ppa:eil sgﬁgre?L FURARS s DAR T AP
worilons et car sa profondeur, 1'arstorio nSur
a COIE un monument dans ie cone
cumaine contemporaine.,

ile licrman

menfassung

Das neve Oratorium van Sipisnund Taduti stells ein beday-

r
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tendes Moment in der Entwicklung des muesikalischen Werkes des
Hompondsten dar. Auf volket@imliche Yerse verfasat, die dem
Helden des Beuerpaufetendes von 17684-85 in Iransoylvanisn pe-
widmet sind, schliesst sich das Werk an die vekal-eymphoni-
schen Kompositiopen dea Passions-Typs an. Die Gliederung in 17
Taile verlaiht dem Werk gleichzeitip Vielfalt und dnner
traate, aber such syklische Einheit, die sus der Bewepung

eines generierenden Motivikerns in der Entfeltung s8mtliicher
Teile entateht, Der Biskurs basiert suf drei grundlegende nu-
eikelische Ausdrucksformen: Chor, Rezitativ und Eeliegma, die
aich etlndig gegenseitig bedingen, wodurch die prosse Vieifel:s
der melodischen und polyphonischen Typologien, die sich 4in kon-
tinulerlicher Entwicklung befinden, enteteht.

Von diesem Standpunkt aus ksnn von einer Anknllpfung an ein
Hlteres, ebenfalls vokal-symphonisches Werk von S.Todut s
niilorita® - despleichen auf volketlimliche Verss verfasci - go-
sprochen werden, dem ge, ber des vorliegende Beisplel einen
Schritt weiter gent, em e8 Chromatisierungen und rhythmi-
sche Bereicherungen oder die Symphonleierung dea gesamben
Klengapparstes reslisiert.

rch séine Proportionen und Tiefe erscheint dss Oratorium
nfuf den Spuren von Hores" sls ein Monument in Kontext des ge-
samten gzeltgenieslechen ruméinischen Musikschaffens.

Vagile Herman

Summary

The- new oratorio of Sigismund Todut# constitutes en impor-
tent moment in the evolution of the compoger's musical work.
Written on the folk themes dedicated to the hero of the peg-
sante’ uprising in Transylvania (18-th eentury), the vwork is
eituated in the vocal-symphonicel of nFaB8ion® type. It divi-
sion into 17 parts brings sbout et the same time veriety,inner
contrasts, and also & cyclic unity derived from the circulstio
of an generating melodic nucleus sll al the compenent paris.
At the basis of the discourse there ere three fundemental musi-
cal entities: the chormle, the recitative and the melisma,
Interconditioning occurs slways betwsen them that will produce
the great diversity of the melodic and polyphonie typologies
in permenent development.

In this regard the suthor speeks of a descendence from an
older work, also & vocal-symphonic one of Sigimnund Toduts,
oliioriga” zalso written on folk lines), but compared to whicl
this example is & step forward t chromatizations and the
enriciment of the rhythm end the symphonizations of the whole
BUrorous aparatus.

Due to its proportions and depth, the oratorde »0n Horea's
traces™ appears like & monument in the context of the whole Ho-

contemporary music.
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VALORIFICAREA MELOSULUI PULCLORIC IH CREATIA FIApIzTICL A IUT
STEISMUND 2CIUTE

Fodice Oene-Fop

Profund cunoscEtor al folcleorului noptru muzical, compo-
gitorul S igismund Todug# s-& dovedit, totodats
unul dintre cei mai sensibili gi competenti meegtri In erta
valorifickrii acestui inepulzabil ilzvor de inspiraiie. O mtes-
+3 nu nurei monumentalele sale ersefli vocel-simfonice, sbor-
dind meri teme mle istoriei patrisi, der gi eimfoniile, coruri-
1e, concertels pentru orchestrd de cosrde, lucririle ds musicH
de cmmerd sau cels dedicsate pisnului, Afirmind, fiecere in par-
te, alte fagjete ale urmui atil componistic propriu, ele pun in
luming une seu elta din virtugile melosuluil populer romanese,
inseriindu-se ca momente remsrcabile pe linie sintezei intre
¢oordonatele muzdieii nationsle gi universsle.

Concepute pentru pian sole, compezitiile intitulete Pesse-
ceglis (1943), Trei éuhiye (1344), Scretine (1950), Suite de
cintece si densuri romnesti (1951), Thremis (1970), frei pie-
28 (Preludiu, Coral, Tocgata, 1974), Tergine (1975) relevd va-
riete modelitiiti tehnico-expresive axzate in chip diferentiat
- eu exsephia celor Trel schite ce ge circumecriu in zone e9-
noritdjilor modal-impresioniste - pe clteres gi prelucrares
meterialului folclorie, plésmires une! melodici In epirit
folsloric, irensfigursrce crestoars & subgtantel celuler-mo-
tivice de provenlenif folecloriei.

Reprezentind una din cele mei grandicane pegini sle lite-
raturii pianistice rominegii, Fecsscaglia de Sigismund Toduth
poate £1i consideratf replick musicianulul romin la cresgias cu
acelagi titlu, In tonalitetea d & minor, periru crgl,de J.
%, Bac hl. Temn rusiceld ps baza cirels es vor dezvolta 12

amond T 1
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varisjiuni In formd de pagsaceglia - pentru prima ceri treta-
t3 in arte noestri componisticl - esate plismuitd de eutor din
sugastiile oferite de ¢ u r s u 5 -ul melodic &l unor colim-
de culegs de 5abin V. Drigoil, Gevrge Eree-
zul g Theorghe Cuc “2_ evidentiind un tipar i--
topatiafal carmcteristic, statornieit de veacuri in folclorul
nostru muziesl gi avind strivechi corespondente culturale cu
gntics melopee de origine greeci-romanii:

Semplice

Tneadrate In modul solic, elementele componente &le temel,in-
flexiunile ei intervelice sint gi wai pronuniat reliefate prin
ritmul iembic generalizat, adoptat din considerente estetico-
istorice. Rezomanfele modal-erhaice, adince expresivitate,va-
lentele contrapunctice, agogice gi :ii.:m:ninej ale acestei me-

1odii de colind® dobindesc sub pana gompozitorului o magistra-
1% dezvoltare, asigurind Passscagliei o binemeritati noteris-
tate. .
Detoritd frumusetii tematice - evind vEBdite tengente ou

melodisml popular -, claritftii constructiei arhitectonice,
pebilitriluil perfect al piArgilor constitutive, Sonatina s-& Im-
pus in repertoriul pianigtilor nogiri ca o lucrare clasici.

Procedzul erefrii in spiritul specificului folelorului nostru
muzical apare mici deplin reslizat, atit in migedrile extreme

(Semnlice, un poco glocoso gi Molto leggiero e gaio) oo re-

2.la referim la colindele nr. 285 gi nr. 296 din culegerea
lug BaBin Y. D»ridgad, 03 Colinde cu text gi me-
loiie, Bd. Serisul Rominese, Craicva, 1930, pPp. 292 §1 234,
recum g1 la cele cu nr.l%4 din velumul lui e o0orge

reazul, Colinde, Ed. Fundatiel cultursle, Bucuregti,
1935. p.28l, gi nr. din culegerea lui Ghe or ghe

ueu, 20 linde ulare, Ed. Soc. comp. rom., Buecu-
regti, 19%3%, p.140.

3.Vexi:®R, Omne - Pop, Fassaceglia Ee: tru pian de Sigis-
mund Todut¥, in rev. Muzica, Hucuregii, nr.
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deu snergie gi voicgie de nestfvilit & densurilor populare,cit
gi in partes medimng {(Semplice, mon trappo legato), & clrei te-
mf fundamentalX, dezvoltatd in wvaristiuni de tipul pessecegli-
ei, sintetizeazd insugiri ale cinteculul de leegin.

Tdeile miziesle adecvate prelucriirilor traditionsle &le
formei de sonatinX sint reslizete de compozitor prin filtrares
subiectivi, proprie sensibilititii sele creatoare, & unor frin-
turi melodice gi formule ritmice earecteristice gemurilor po-
pulare smungate, Ele sint supuse unor procedee polifonice g1
ermonice ce le subliniezd gi mai mult resursele expresive,

0 enalizi comparativi & temelor principale din pirgilas
intii gi & treis dezviluie sceengl sorginte de esenyE folcle-
ric#, un desen melodic similar prin repetares primai celule
gl prin mersul descendent ireptat, ce rezolvE tensiunes soumu-
letd in motdvul inifial:

Samplh:.e un puco g!ocoso ,-_________”___

Intre celula initialX & temei de romde (partes & treia) -
introdusX dupf m nt e ceden s -ul pe arpegiul lul So 1

major - gi Inceputul cintecului populer Nainte-mi de eurtd ...
{cules de Sabin V. Drigoi gi publicat in mai sug-meniionatele

sale 303 Colinde gl spol prelueraze de Siglemund Todutd In
15 Coruri mixte') existd o evidentd Iarudlre:

4.EBate cel de- -11 treiles omist ds coruri al suterului, publi-
cat do Bd. esucical¥, Sucursgti, 1970, isr pissa mentionata

sa efll 18 p.2
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Teas pirtii & dous & Sonatinei - gonstruits in modul m i
frigic gi in misura gr be formula ritmick J T J il 5 Gon-
asecvent repetati, sugerind ea insfgi molcoma migeare & leghi-
natulul - constituie fundamentul umei deafigurfiri neintrerup-
te gi unitare, In conformitete ou legititile passacagliei, e
igl menfine aceemsi configuraiie, pHstrind nemodificatd gi scu-
ra modeld in care s-a Infi{igat inifial gl pe care o accentu-
eazd chiar, prin cadenta finall,

atit de des intilnitd in Sncheierea melodiilor noastre populsa-

re, cum eats giSoazul cinteculul de lesgin intitulat ¥ani, na-
ni ful mifi~:
ni, puful mamii A

“‘-—-._.-:

Suportul armonic al teme=i sate dusyinut pe temeiul modu-
lui 1e eolie, ce dobindegte mereu moi tri¥sfturi coloristi-
ce prin utilizerea treptelor mobile. Astfel, terta minorf de-
vine majord (nu numsi in cadente, oi 91 pe parcursul varimgi-
unilor), alterarea coboritoare & sunetului & 4 dmpune un
1a frigic, aparifia lui f & dies prefiguresazd un 1 a
dorie, pentru ca introducerea lui T e diez (ovarta lidics)
8i completeze contextul polimedal al ideii melodice ogtinats,
In mementul culminant (mis. 19), cvarta perfectd gi cvarta a-
custich epar simultan, creind dintr-un obignuit sextacord mf-
S5.Cintecul a fost cules de G & vriil Musicescu

in comuns Midei, jud, Neamy, 91 reprodis in studiul Muzica
in Moldova, din vol, Muzics romineasci w6 azi de Po N I =

u 8 8 ¢cu, Bd, Cartea & eh ul artiglilor instru-
mentigti din Homdnia, Bucuregti, 1939, p.673.
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rit, © nouf entitete sonor¥, caracteristicl lumii ermonice a

: 3. -
compozitorului Sigismund Toduii. Complexiteies formulei ge in
tensificl gi mai mult prim suprapuneres celulei melodice

preluatd din foleclorul muzical bihorean® gi prezentd, de elt-
fel, gi in tema rondo-ului finel. Se pere cff inswgi autorul
fine le reliefarea momentului, det fiind cf aplicH semnele de
prelungire pe reperele sonore ale acestei structuri:

i N
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fuflul autentic rominesc ce Inviluie stilul muzicel &1 -
Sonatinei se datorenzd gi formulelor melodice de prn\rer,‘.er-ti
;‘elelo?r!.a& incluse in cadrul contrepunctului warisfiunilor
III, V, VI, cum =int gi cele pe care le reproducem:

Yer., ITTI Var, V Var, Y1

!m =
2 EE?##;; 9 ¥ N
e EEEeae

Suita de cintscs si densuri romfnegti ne relevi, o datd
in plus, spiritul fin de discernlmint al compozitorulul Si-

B 1
6.Identificares compozitorului Sigismund ‘!o%:ﬁ c:a{:]'giiﬁe,
* ical bihoreen se videgte gi prelucr tgtul & porals
mﬁd ild¥, corurile r=.9 gi nr.l0 din amin i
g;& iaap - 15 Corurl miz.e -, precumlai izé::rziﬁze  cren-

g ntele specifies sle ac
Eieéogﬁlz:zad: z::stimbﬁﬁ valoare conatituie eamponent‘
foarte importente.




gismund Todufd in colectares pelor mul axpresive pagini sle re-
partariului popular, El prelucressi de-s lungul scested credt
planistice, sublinlindu-le ineditul gi savomresa, opt mels
sursy foleloricH, imortelizate, ds alifel, g1 sub vegmiat corsl,
in unele lucriri a ¢ & ppella ale aceluiagi autor, Ex-
punersa THrd acompaniament a cintecului seu dapsului eitet (r
sele nr. 3 gi nr. 5), inscfires lui din cind in cind de imce
(piesele nr. 5 gi nr. 6), eau monumentalizares lui prin pera-
Tonia vociler (piesa ar. 6), ¢a gi contrapunctirile melodics
(vlisale nr. 6 gl nr. 8), atretto-ul cdnonic (piesa nr. T7)y08-
T2 “fo-urile din planul sonor scompaniator (piesele nr. 2, nr.
4, nr. 7) aint doar citeva dintre procedeele ce ne refin ates-
tia.

Piesa nr, 1, purtind indicatia wDondolande™, reprezinti
varianta pianistic & melodifei Liu,liu,les ,suzitd si notatd
(de George Sreazul, n.m.) in grédine Clgmigiu din Bucuregti,
as 18 o femsie care-gi leglina cnpilul"?, g1 pe care Sigismund
Todufd & inclus-o printre cele Cinci cintece de lqu!n ale co-
lecfiel sale intitulate 20 Coruri pentru voel egale”, Cintecul

simplu, dar de aleasH distinctie, ce se infiripd din esle trei
sunete (s ol, la, @mi), pe cuvinte linigtitoare gl dezmier-
dftoare, cadentate in line migoSiri ritmioce,

Miscat

Liu liu  leq, ltu i lea,  cul-cd

I
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cul-cd —mi-te cu ma — ma
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cu ma — ma,
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e pus in valcars do autorul Suited, Intrs altele, gi prin a-
companiementul planistic ce realizeaz¥ forma in oglind¥ a mer-

7.Cf. G. Brea zul, Ciutecul popular. Funcjis pelhologicy,
in . Huzica romineasch ds azi*, op.cit., p.1l7c.

B.Vezd 3. Todu § 4, 20 Copurt pautru voel epale, Bd. masi
call, Bucuregti, 19nf, p.IT4.

i melodie, inclusiv cu ritmul inverset:
Dondolando cantabile

S
assat f3

& Formuld melodico-ritmich se ImbinE cu fpostmza ei m
ereind un ere de sens descendent - conturat gl de mi
sisuriler 3-4, ce se repetd epre sfirgit - gi menit =
tropensch amblante de calm gi reverie. Exemplificlrilie

cazd infHtigeac¥, rind pe rind, deschideres gl mirires
inversares gi Imbogftires lui ritmicH, ermonied gi pc

Suiud,

11t oniele

= s '
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Astfel reugegte autorul aff relieleze trigdturi lnten;:
ale melodiei populere gi 28 le amplifice prin::-u? traveliu
1ipeit de ostentatie, dar cu atit mai miiestrit, in deplin

consens cu Insugi eintecul de leeghn eles drept frontispiciu.
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Din Threnis, Trel piess (Freludiu, Coral, Iocecets) gL Dar-
ine rizbate o noull modalitats de ridicare pe o trespth Bupa-
ricerf a virtualitijilor melosului folcloric, acees & iranafi-
guririi gi substantializirii lui prin prisms usui concept com-
ponistic contemporan gi totodetl personel. inumite Buccesiuni
intervalice, Tormule meliamatice, figuri gi cadente melodige
modals, elemente de ritm ruba t o ssu giust o, su=-
gestii de aleX¥tuiri armonice gi polifonice gi insugi continu-
tul emotional al acestor mai recente compozifii pienisiice to-
dujiene se regiisese in suma ceracteristicilor distinetive gi
inimitabils ale muziell populare rominesti,

Discursul muzical Bl Threniei comeretizeazX, ou evidentd,
rezonante falelorice, prin chiar linia melodick de bazd,

Mesto, molto rubato :
m
2o He fie ., e S

5
. — .
I’
T

T¥ .
- =

—1 L e

T

i

un poco cantabil
derulatd intr-un ritm liber, nemSsurat, imcepind cu tetrmcor-
dul frigle gi continuing (dupd o figurld melodick boltitd, ce
2duce trepis mebile) ou tetrmcordul lidie, alii:tic da trespia
& tredas (der care e prezentd ce element complementar In voai-
le acompanistoare), spre a se incheie eu o cadeniE pe treapta
& doua, tipled muzicil noestre populers, Cyarts miritd (5 i
becur - £ a), fluctuafis treptei s sasea (r e), ccnstructia
medald mixtd (minor-mejord), le care za adeugd fragmentirile,
inversirile zi secvesntlirile melodice, miscirile parelele gl
contrara ale vocilor acompanietoare, reelizind un plan sonor
polifonie independent, ermoniile desprines din sfere pelinc-
dalismlul gi cromatismului sint elemente structurals cs mtes-
¥ 0 originald fuziune intre un melodism eu substret folclorie
91 srhitesturd polifonice tredifionale. Aga cum cbeervi V a-
sile Heraan, basetdp o structurf geveral tetrecom
dalf (...), lucrares spare ca o necdisnuit¥ sintezi intrs clin-
tecul Lumg doinit 3i formele polifonice oedievales Eymel,

[
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crganum,discantus, motet(...) gi consti-
tuie o contributie- din cele mail originale in eadrul zomei cro-
metizii libers de esenti modnl!"g. kai presus de toate ccestes,
se impune Ins¥ & fi remarcetl stmosfera idilicH, mioriticd, pe
care o dega]d Threnia - scrisf initial peniru orgE, ca inter-
ludiu instrumental al oratoriului Miorifm ‘”. sugerind subztante
etnicd a epiritualitdfil romfnegti. %

Dacd Preludiu gi Corel din eielul Trei piese lasd eH trens-
yari legituri direote cu muzice bizantind, Togoste adupe pe
asrim plan elemente inmstrumentale percutante de iz peopular,cin
care nu lipsesc cele ce propun asocieri cu sonoritifile fem-
salului.

Tispursul muzical &l Preiudiulul se distinge prin begEiie
glementeior ormamentale variafionsle ce se detageazd dintr-o
singur® celull mlndio!lo,

slcituitd pe temeiul intervalului de secundd, gi care vor evo-
lva inspre o tot mai intensf cromatizers. MengionZm gi ingeni-
ozitates utilizérii valorilor de riim .sjoutée”,

& clror origine poate fi deopotrivd atribuiti ftach i s -
me i bizantine gi parlendo-rTrubeto -ulul po-
puler rominesc.

Coralul transpune pimnistic upa din cele mai veechi gi fru-
moase melodii bizantine,

9, V. Her ma n, Pormi g1 stil In noun creatie ouzicald ro-
mineascH, Ed. wurical¥, Pucuregii, Ty Peilb.

10.8uccesiunee treptat ascendentX a intervalelor de secundd
mare gi secundi micl, urmetd de o secundd (sau alt inter-
val) in coborire, constituie inesputul mai multor cintiri
bizuntine, printre care gl cele reproduse de G h e or -
g£he C1iobanu (in tranceriersa lui G. Brea -

zul pi I, D, Petrescu) ineiudiul ice bizan-
tind, din vel. Studi tnomuzicolo iq_;gt bizentinolos
Bd, muzicalf, Bucuregii. y PDa. 430 ’ = -
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Recitando
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coperitd gi prelucratd pentru prima ocarf (sub vegmi
st mixt) de I, D, Chirecss ul,
; ind nealteraid melodis In has, compositorul Sipismu
Todu$¥ siructuraezi o formi alodtultd din cinei sectiuni gi
aada, flecers amplifiesti eu un comentAriu conetind din mig-
ciri parafonice gi totodatd contrapunctice ale diferitelor 1!
nii gi planuri melodice componente, ce aminteac de or g & -
nu m -ul Ars entiquei, Astfel, in paginile scestui Coral so
confruntd stilul omofonic strivechi al melodiei eu wviziunes
polifonicl, de esenth modall, frecvent regleitd In compozifii-
12 lui Jigiemund Todutd gi Intregitd de armonii de fecturd

{ AN
g nu
4 o
{, 128

T
T
T

santerporani,

In Tertine, autorul promoveezd un limbaj serial-dodecafo-
ale gl tciodetd un vEdit structuralism, inseparabil conexate
gy etosul melosulul popular.

Te fondul unei desfiigurdri ritmiee libere, conformd gi cu
indicetis ,large improvisando”, se echiteszd un contur mele-
dic mvind microcelule gi meliame similare eitatului foleloric,

L) [ L

digpuse In oglind# in jurul unel mxe simetrice gi punctate,
iin eind in eind, de tricordiile partided acompanietoars .,
up#E epuizsres primelor doud portative, acelagi text muzical

ni se prezintd in recurentf gl spoi intr-o evolutie varisfic-
nalf., Drept Incheiere, cadenfe

11,Vezii I. D, ChilTe a0,
melodit tredijicnale pealtice
Te pentru cor mixt, Sucuregti, LY/

12.%1e reunesc, pe verticeld, sunete mle meiismelor.

(refinutd de noi din Threnia) reafirm¥, prelungind g3 velca-
ree temporald & sunetului finel, corelediile luerfirii ou into-
netii sle muzicii noustre populare,

Incercarea de a surprinde din complexitetes s1ilictic® p
compozitorului Sigismund Todut¥ eiteve din modelit¥tile prir
eare reugegte 24 incrusteze In cenaveue ecreajiei pisnistice
rominegti nestemate ele tesaurului folelerie, &3 ls sctentezs
g1 si le dea noi strdéluciri, nev@nulte Iinec¥, relevil anz
manist &1 unul meestru consecret, de o inel:d tinutd wmom
trioticH, d¥ruit cu generoziteis artel gl poporuiui ¥,

Valorification du mdlcs folklorigue dens lu créeticn sisnls
tique de Sigismund Todui®

Rodica Cena-Fop

Réaumé

Excellent connaisseur de notre folklore mus
siteur Sigismund Todufd s'est avéré étre en o
des plus inspirés et compétents maitrea da
ce folklore en valeur. Le fait est stitesté amums
tion pianistigue, oll on peut seisir les d4if7
technico-expressives: la citetion folklorique re
création de la ligne mélodigque dens 1'esprit fol
trenafiguration créetrice de la subetence cellul;
motifs de provenance folklerigue dens un concep?
propre.
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Die Verwertung des folklorisiischen Melos in Sipgismund Todut¥s
Hlavier

Tkan

Rodica Cena-Fop

Zusammenfassung

Ale grindlicher Kenner unserer Musikfolklore het sich der
Komponist Siglamund ‘I'aumé!'glaichmitis als einer der ideen-
reichaten und zustdndigsten Meister in der Funst ihrer Verwsr-
tung bewiesen, Dieses bezeugen such geine Werke flir Klavier in
dener verschiedene susdruckstechnische Verfahrensweisen erkenn-
bar =ind: das bearbaitete folkloristische Zitet, die Sc
einer folkloristischen Melodik, die kreative Umgestalfung der
kernmotivischen Substanz folkloristischen Ursprunge in einem
egigenen stilistischen Ronzept.

The evaluation of the folkloric melos in the piano creation
of Sigismund Todufd

Rodica COana-Pop

Summary

A profound knower of our musical folklore, the composer
Sigiamund Todut#, has salso proved himself as one of the most
inspired and competent mesters in ths art of his own evalus-
tion. This is atested elso by his pieno creation in which me-
veral technicel-expressive mondalitles are percievable: the
overworked folklerie quotation, the creation of melodiee in a
folkloric spirit, the creative tranafiguration of the cellu-
ler-motivie substence of felkloric source, in an own stylis-
tie concept.

SIGISMUND TODUTX: LA CURTILE DORULUIM
= TREI MADRIGALE FPE VERSURI DE LUCIAN BLAGA

Gofie Gelmen-Kiso

Motto

La obirgie, le izvor

nici o apd nu se-ntoerce,

decit sub chip de nor.

La obirgie, le izvor

niei un drum nu se intoarce
decit in ehip de dor.

0, drum gi spe, nor gi dor,

ce voi fi, cind m-ol Intoarce

la obirgie, la izvor?

Pi-vol dor atuneis? Fi-vei nor?

Lucian Blaga

Kadrigalele acestul clclu {19?8)1, in care muzica gl versu-
rile se contopesc intr-un tot dindisolubil legat de o milensrd
tradigie ~ ce-gi clidegte confinutul pe autenticitatea lirdcii
populare, -, proiecteazd o experientd comuni celor doi sutori:
imagines ,sstului-idee, satul invEluit in legende, locul de
mintuire unde transcendentul coboar& gi fiingele se afld in-
tr-o mecretf corespondent, setul cnde se vindecH eetea de min-
tulre® (Beorge Ivescu)® sl inagines dorulul ,eintat
pentru el insugl, ca stare aproape fird obiect, ce stare sl ci-
rei obiect e carecum reticut sau numel discret ating: ">

Dispunind de un cclorit ce poertd emprente stilisticd spe-
cificd compogitorulul B igiswmund Toduti, Intr-o
nbaie de modalismn® gi o cromaticd dimtonicX - caracteristici
g1l ea mal ales creafiei pale corale -,cele trel madrigale tri-
deazi an continut emofionsl de un adine liriem, ce pistreazi
l.Analize de fat¥ precede prima sudifie & madrigalelor.
2.%;‘2&'53:‘;“%.1ﬁ;..o;?§z? de G, Ivagen, Ed.pentru 1i-

3.1, Blaga,
sali, Bucuregtl, + P

4-G-Mnan,mmﬁ
de mugicologie, ¥ol,5, Cluj, s PeD2s

. Ed.pnﬁtrﬂ literaturd univer-
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date arhaice, privite prin dinamica timpului.

Daci Lueclan Blaga reconstitule mimonfers bsla-
delor, descintecelor si bocetelor din poezia populard,sugrivind
satul intr-o orgenici ammonie, Sigiemund Todut¥ ve invesminta
aceste idal prin sublimarea, trensfigursrea elementelor oferi-
te de folelorul sutentiec roménesc. DacH Lucian Blega ,5¢ aplen-
¢4 in adincurile nebinuite ale descintecelor, ale begetelor, a-
le colindelor, incircate gi pleirificate de taine ce ne de
gesc, dindu-le vis{d fntr-o atmosfer¥ de inceput sau de eiir-
git de 1ume'5, Sigismund Toduid ridicl din edincuri flacdra
pilpiindd ce zace Iin legende, transformind-o intr-o lumini
sclipitoare ce umple de vipaie ceregtile abisuri gl metemorto-
zenzd anxietatea vibranti ancestral in nostalgia viejdd buco-
lice.

Legitura conceptueld intringecd intre viziunea poetului
Blaga gi imegines filozoficd s compositorului Sigiemund Toduti
Tuzioneazd in pmatrices stilisticd™, materimlizindu-se intr-.
continuitete ce avea sd-gi facd debutul fnci in anii 1943-19.7

- dupi o lungi perioadi de gestatle -, prin opera Megtezul Nu-
nele. Dupd Tred ldedurd pe versuri de Lucian Blaega (1356) apnr,

datate din 1978, madrigalele Ls curtile dorului , inscrise .n

wSrajiol de smintire paradisiscd indefinit ondulat gl inzesirst
cu specifice accente ale unui anume sentiment al destinuluiy
apagiul mioritic®,

Conginutul poetic-muzical ancoreazd intr-un climat epiri-
tual el folelorului, formind un sublim poem al dragostei, al
dorului, al nostalglel, al unui vis de mult apus sau renfiscut
dintr-o magicd legendd. Muzica lui Sigiemund Todutd Invederes-
28 meandrele unud orizont infinit {n toate dimensiunile ssle,
ca in viziunea lui Lucian Blaga: ,Se ghlcegte felul orizontu-
lul - din ritm 3i din linde intericerd a muzicei aga cum din
sborul pdsdril ghicesil lirgimea apafiului pe care ea-l simte
in preajmin’.

5.1, P111at%, AL b ee s in:Ultd-
o8 ors, 24 II. 19 » ¢iltal de G.Ivagcu, Op.cit., Dol

6.L. B 1laga, op.olt., p.125.
Tele B 1 m g &, opscit., p.il9.

——
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tosrcerva 1a izvor® este un eimbol ce-gi Lhsegte materi-

I la turfile doru » Tiind goidveiie ce ve-

itler cmund celor trei wedvipele, enumer iluzis in=

u

wenglsli.

i slelu ( La \,.uz-

nlxiy epalcdajul

vairigal ve de numele Lntrep

coneeput pentre ¢

rurvil de pod ou reprizd falel ;i este

K

at

le o pireed digtinetie, ce permite relieferes discursului
ult de © int=ued vilbragleg
C

LAY vepr falea | Av
B 8m V=41

rfolopis mocrigeluled, conturatd prin flumui cadentelor
(de olicei intruse), srticuleazd o structurd agimetricd, ogiin-
ditd iu propertds eecyionii de aurt momentul aparitiei repri-
zel fuige {(m. 29) parcheesd epuizerea gegmentului pozitiv =i,
implicir,deputul celul negative
g ) 0,618 2 G382
(0,616 = 47 = 29)

Motivul de debut al madrigalulul ( & ), complemeniat cu cel
imesiat ummdtor ( 5 ), poartd latent valentele Intregii lucrdrii

—1

it

Cele doudl motive deu negtere temel, ce coniureszd un hexacord
cu o treaptd mobild (8 o 1) slteratd seu nealteratd (a):

Ex.2 ] -

ﬂ) b}mosmn gzrmr},qtt_vu
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Tems - gi implicit hexacerdul -~ igi trage seva din mepma gepmd-
pativi initield (x),cere va servi drept punct de plecare comun
celor trel mesdrigsle. Conceputi intr-o fluctumtle a treptelor
de tip oscilant (forguylus) a unui cromatism repliat, magme
germinativd Il ere origines in erhetipul premcdsl, prepentato-
nic {(ex.2 b)Prezinti o lums & micromodalului susceptibil pentru
gugmentfri, permutatii, transpozifii in baza veriagiilor; ade-
virst microcosmos ce-pi va plini latentele in cuprinsul discur-
suluil muzical, gratie unei neincetete tranaformiiri gi modifi-
clri. U ecurtd privire ssupra diverseler sale ipcstaze ne de-
monstreazd spiritul inventiv, fantezia creatoere i simful pro-
portiel promovat de magns germinativi inifiald in continua sa
metamorfosd i Innoire. Apare alteratd (a), sub forms directi
3l oglinds ma suprap (b), tatd (e), nealteratd, juxta-

pusd ey forma sa in oglind§ (d), in r t4 (2), sugmentatd
in oglindd (£)1
Ex.3

A
W | Ta 4 + ¢

T R . — | Be—r—— =
i B —
=

i

Hexgcordul (ecsaturs temei),derivat tot din megmd, promoveszd
gi el principiul variatiei; continua traneformare largeste gi
sdincegte valenjele sale. Semnificetia sa cregte, se contu=-
reszd treptat i, odat¥ cu valorificerea tuturor trisituriler
latente, va insoti articulerea formei, va trasa in esenf{d ex-
primsrea continutului muzical. Asemenes magmel germinative ini-
timle, hexacordul (diatonlc ssu cromatic) poate fi urmirit pe
tot parcursul desfiguririi discursulul muzical: in recurenti,
oy crometism dimtonic (a), in recurent, nealterst (b):
Ex.4

Structure ritmicE urmiveyte ®oslagi prinedlpiu de necontendi-
téd metamorfozere, BYiriu-gi rhirsias in formule inttisld simeird
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cd, nonretrogradabili. Astfel concepuis, formuls originerd va

da nagtere unor combinafil complexe de ritmuri nonretrogredebl-

leycu extremele de etructurd identicX (a) sau neidenticd - sug-

mentatd - (b)i -
Ex.5

a) 7 b)
r”mur(r"t@m)

e r oo froeer P
P rrf SRRSO

Cregterea valoricl de durat¥ (a) in sugmentare, coroboratid cu
poliritmis, migecareas varieif gi complexd & vocllor, cu suprepu-
neri de formule diversificate, vin s sublinieze gensul expre-
olv Bl discursului muzical:

Ex.b

a)' 'b)
el TR T

g v vyl f
eeeeftreres

Sectiunes A, conceputd intr-o colerati wmonodie melisuati-
cé, profilescl mersul melodic el unul reliefd criptlc ce-gl ve
gisl sensurile polidimensionsle (melodice, polifonice,armonice,
timbrale) ebim in reprizi (A ); linia melodic doiniti e sec-
tiunii A se scurge intr-o undulre liberd, ametricdy firul in-
gingurst domink Intreags parie expositivi. Konodla secilunii -
intrezuptd dosr pentru un moment de un ipon - trddeazi o stmos-
frr8 de o invincibilk dragosts de policremis, continuati prin

 —o — d
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diversificares materialulul expozitiv, In pectiunea B. Valori-
ficarea motivelor initiasle (=2 ) gi ( (% ) ofers suficiente po-
aibilititi pentru procesul neincetatel verisfii. Momodia se
deschide intr-o polifonie: linie melodicd ocu carascter de impro-
vizatie (la elto), desfHguratd in continuare emetric, este
confrunthtd eu o pinzd sonori proiectatd pe verticald; frintu-
rile imitative si suprapuneres asincroni a& textului (procedeu
prezent gl in celelalte doud madrigale) creeazi momente alea-
torice discontinue ce amintesc de simbolul omniprezent: ,Ce
vol fi ¢ind m-oi intoarce / la obirsie, la izmvor? / Pi-voi dor
atuncia? Fi-vol nor?" = din ,Cintecul obirglei™.

Printr-o cadentd - prefigursre a cadentei finale - (pe pri-
ma optime a mipurdii 14) incepe sectiunes medisnd, C, conceputd
intr-un crescendo ritmic gi polifonie neimitetivd, cu meterie-
iul sonor derivaet tot din magme germinetivld initield. Trisdturs
stilisticd rezultetd din economia mijloacelor, din elasborsrea
re baza principiulul de prelucrare gl continuid innoire s magmel
initiale prin varistle, constltuie o dimensiune & concepfied
creatoare a compozitorului. Prin omniprezente motivelor aminti-
to (o< gi B ), care pitrund organic in tesftura discursulul mu-
zical, aldturi de sbundenta elementelor crometice,se obtine o
gradatie expresivi, Incadratd Intr-un principiu de unitste in-
tre construc§is orizonteld gl cea vertlcald. Bectlunea O afirmd
in mod spubliniet densitatea gi profunzimea textulul muzical,re-
alizind ¢ culminai{le-sintezd sasemenes unui cristal viu cu faje-
te polimorfe.

Dupé relusrea variat¥ a secfiunii B, apare falsa reprisi
(m.29), sublinisti de un gluster obiinut prin etejarea de cvin-
te perfecte gi mirite (cu doudi sunete enarmonice). Hu este vor-
ba de o formatie ocordic# in pine, ci de o proiectare pe verti-
celi a pilenilor cromatiesmulul diatonic orizontal;

ﬂ Ex.T7

= e
JhE+ g
dime P I_ o Terultd
= _,JLC’_ - a fo.odlil-2-] Hp=g
Fvod Stibo pyo———
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Palea reprizé apare cu insugirile unei dezvolifiri, prin relus-
res elaborati s elementelor din secfiunile antericere (B gi C);

0 B _Reprlzu falria
W T—«*]'——g_j-— £

Repriza falsa

ﬁ&EE;Ea’_‘%—

Ea se inscrie ca o urmare g unul proces treptat de cregtere,
explorind gl ultimele velente mle motivelor inifiale derivate
din megma germinativi.

ConfiguratX din materislul expozitiv, repriza reall (a,)
traseazi o extindere pe coordonste verticald a tensiunii isun-
trice a monodiel. Intr-ov ingenicasd pelifonis neimitativd, 1i-
nie melodicd se coroboreazd cu elementele ce spiruseri in sec-
tiunile anteriosre. Pinze sonord (din penultime misuri) aidoma
unui gluster, in procesul conetituirii, apere in contrest cu e-
chilibrul linigtitor al cvintei perfecte cu cere se inchels lu-
creres.

II. Iegerul. Intr-o completare a naturii, din care nu 1i -
Besc unele notafii ale sminuntului coloristie, Lucian Biags pur-
negte In ciuteres unor semnifica{ii nol in armonde universului.
Eigiemund Todufd tElmiceste semnificatis versurilor, umirs;te
drumul sinuoe al gindului ajuns la revelsfis extaticd, intr-c
perfectd identitate dintre vers-gind-muzici, dintre ritm si e-
mojie. Privires vaporcaei a iezerulul este redsti in snbiangs
morfologicd a orizentului spatiel ce lasi ei se intrevedd sim-
bolul unui univers nebiinuit. Cel de sl doilea medrigal al ci-
clului izvordgte din nucleul meledic (x) generat din oglinda
recurentel magmel germinmtive s primulvl madrigal: Ex.9

0 Hogmclamuiﬂati\ﬁ;. oglinda ¢ recurenta : transpusd:

—w.w—=1

E= L=
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Imitatis construitd din mceastd celuld tricordal¥ va canstitul
suportul armonic guesi ostinpfo pentru desfisurerea temel (m,3-

6), Tema, la rindul ei, apelessd 18 un tricord cu o treapté mo=-
bils (o1l -sol 441ie z), fenomen ce vine s& aalgure uni-
tatea motivicd m madrigalului. Editieiul formel bipartite (eu
reprizs Ginemic¥), stipinit de ponderea unui echilibru, oglin-
degte logica dimensiunilor dispuse in proporjlis secfiunii de
aur, astfels

0 * g = = 149
I I & I
(49 x 0,618 = 92,082) (.20

Momentul de debut al megmentului nsgatlv coincide e ineciplitul
culminetiei care apare ca o meximi potentare tensionalds gli-
maxul - melodic gi expresiv - (m.20-25) se sudeazd cu contra-
panta descendentd.

Intr-un lexic boget gi colorat, sectiunea A aduce tems, pe
fundalul imitativ (le tertd) a nocleulul melodic. Canavaus
structurii melodice se imbogifegte cu nel elemen‘t;r_. intonafio=-
nale cromatice, introduse in fluctustias treptei mobile (& o 1).
In scesstd ipostszd, sunetul mobil beneficiszd de trel forme
diferites s ol diesz, sol, aol bemo l, permitind
astfel pomibilitatea unel diversificlri multiple:

Ex.10

Pirul improvizajiel,in desfdgurare gmetrich, spare ls slto
dessupra cdruie imitatis, in cancn ritmle, B2 reslizeazd dia-
logat intr-un cadru strict petric. Se coroboressd decl doud
planuri contrastente, concomitent cu sublileres & doud con-
cepte ritmice diferentiater

=
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Ex.11
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proceden care fusese dejs folosit de cltre mutor gl in slte lu-
créri, ca de pildd in Colp pus pe dupd lund esu Pe cerul cu
floxs fruposse.’

Motivul initiel, =¢ , confine i n nu e e intregul mate-
risl tematic. Legitura dintre scest motiv gi mugma germinati-
v initiald s ciclulul epare cit se poate de evidentd 3 mo=
tivul implicd Ined turnuras melodick devenltd ceracteristici
(torculus) & cromatismului repliat, promoviand o fluctuatie a
treptel mobile, gi propul veazd, astfel, o nouldl ,ordine” in or-

—e e

8.8.7 o d u t ¥, Corurd mixte, caietul III, Editure musicals,
Bucuregti, 1970C.
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janizeren nucloului melodic initiel (x), conturind o altd unita-
‘o tricordald (b):

Ex.l2
a mogma germinativa b)
E : e ——
& o e
¥ Y o -c" :'J L
& \\‘ M e 5 EL
ﬂ oglinda recureﬂtﬂ o T = 1.3
A : —— e F—
<t L LA . i

Fazele el de elaborare in cadrul secfiunii A, cit gl valorifi-
cares latengelor cuprinse In intervalele unitdfii indt¢dmle,con-
gtituie o viziune poeticl de o rari frumusete in procesul de
cengtruire a fortel muzicale. Citeva ipogtaze ale unit¥fii tri-
cordale resultate din motivul o , vor fi revelatoare in scest
sens; a) extinsd le tetracord, Juxtapusf recurentei sals; b) e-
liptic&, cu modificarea primulul sunet; o) augmentatX (nealte-
rati); d) transpusi (alterati).

Ex.13

Sectiunea se opregte pe un cluster distribult sub forme unui a-
cord bifunciional, ce mcuzd aglomerarea pe verticeld s osaturii
ilozare cromatic-diatonice.

Ex.14
_Q n
e E el se'd.
o ¥ B % e =t—
m = =
I —
) |

—_—

M3

In edificiul formel bipartite, sectiunea s dous (All dobin-

degte un impule chemat 83 introducd o reverberstie noud, Debu-

teszd cu o imitatie diminusti In recurenjd, derivati din unite=-

tea tricordald inif{isll, reslizetd printr-un dislog intre alto

(1-2) g4 sopren (1-2), reliefatide coloanele scnore verticale:
Ex.15

1
L -
I

B

In desfigurerea discursului muzical, mectiunza 4, propul-
oeazd 0 organizare asimetricd de polimetrie si poliritmie ten-
sionald, cuiminatia realizindu-se printr-o etajere sonori ver-
ticald bifunctionali:

Ex.16

| ﬁ
o
4

1%

Culmineiis cedeazi locul mui moment omefon, avind roelul de s
stenua reverberafjille tensiunii creste. Coloanels verticale
izoritmice parcurg traiectoria unei densitdtl de facturd a
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pinzel souare. Discursul ss 8tinge prin relusrea dislogului imi-
+ativ (variat) al silabelor care au initiat madrigalul.

I1I. latospcere. se-.Lucien Blags socotegte cd poetul este
geseifret.rul semnificatiilor misteriomse ale commosululj seu,
mai curipd, poste, eate doar gemnalizatorul unor sensurd sorii-
te si riming vegnic nepitrunse (...) Nimeni in lirica noastri
nu 8 gtiut m% impletesscd mai strins fiorul necunoscutulud,din
depezitul encestral el folelorului, cu teinele simfirdd, ce Lu-
cian Blaga".g Echivelind cu o adeviretd ,ers poetics™, se con-
tureazd in aceasti poezie o idee scumpd poetului, cea & satu-
lui, purtitorul unei echilibrate gi tréinice armonii, Flasmui-
4% §ntr-o feericd stmosferd, mizlcs 1ui Sigismund Toduyi rein-
vie intr-o cuceritocare autenticitate adineimile sscunse in su-
flstul poetului. = .

Conceput in formk de lany (A=B=C-DeEeA ), ultimul madrigal
al ciclului dispune de o constfuciie polifonicd - prin excelen-
t& - intrerupti pentru un moment de o izoritoie cu ceracter ar-
monic cadentisl (B}. - . .

Sectiunea expozitivi {A) presinti tems (purtind in germene
materialul soner sl intregului madrigel), la slto, asemenes u=
aul eintec lung, smetricj tema dispune de dou ssgmente contras-
tante ritmic gi intervslic, premisi care va servi drept punct
de plecare pentru construirea Becjiunilor urmitoarel

Ex.17 R

in 1inis 55 de desflgurere, tems vehiculeszl magme germinativi
fnitisls a ciclului, pledind, de scum, pentru o amplificare fe—
trecordald care va coasiitul pistra de comwmtructie a diseursu-
1ui muzical. Tetrscerdul, ls rindul sfu, se Imbogifegte cu un

9.9.Cioculeseun, 0 srdvire soup

tice, in Revists Pun 2 et

© U, opsCcit., P
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sunet alterat (8 o 1 & 1 e z), fept ce va permite utilizarss

sa in doud ipostasze, dindu-i-se o valorificare colorati noulit
Ex.18

Prefigureszi totodatd bogitia mijloseelor de expresie latenie
ceé urmeazd e fi explorete pe parcursul lucrdrii; a) cromatic,
in recurenyd; b) model de imitafie la ovint¥; c) conglomerat
vertical; d) diminuet, trenspus ls recureentd; e) model pentry
un scurt ostinatos

Ex.19

c) d)

Madrigalul prezintli un proces de cregtere-acumulars, obyi-
nut prin principiul de vardatle. Aldturd de factorul melodico-
ritmic, polifonia - strdlucit mijloc de expresie din arsenalul
poetic al autorulul -, strina legati de elementul armonie, de-
vine sursf importantd de gradajlie i contrest, capabild s& rea-
lizeze tensiuni gi relaxiri, conturind un tipar erhitectonic
ncieotrit proporfionst. Principiul sectionii de aur este prezent
¢l in aceat madrigal, dispunind de perticularitdtl cu totul de-
oaebite; punctul secjiunii de eur al materimlului muzicel coin=-
cide cu cel al textulul poetics

o 109 unitstl de timp 287
I I I
0 - 21,3 eilabe + 56

(28720,382a108,634)(56 x 0,382 = 21,392)
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Culmingtia expresivi se realizeszd in sectiunes mediand, pen-
try ca ultimul aliniat & oglindesscd refinerem avintului,unde
colaboreazd incetinires mersului ritmic alidturi de transperen-
ta vocilor, atribuind textulul o nuanti de echilibru lZuntric,
o linigte treptati,ce se va opri pe o coloani sonord construité
pe verticela unul cluster dispersat.

Departe de & fi exhaustivid, anslize de fa{f incearcd si
surprindi unele aspecte ale scriiturii autorului, sd contureze
gl 8% urmeze procesul evolutiv al magmel germinative inifiale,
din care igi trage seva ciclul de trel madrigale. Intregul ege-
fods] arhitectonic-muzicsl is negtere in temeiul metamorfoszdrii
continue, pornind de la un tricord (forculus) comseput ca ua
cromatiem repliat, extine ssupra intregii lueriri, ssuprs tu-
turor parametrilor (melodis, ritm, armonie). Ideea gquasi crip-
tici cu care debuteazsi cicilul prezintd o siweirie liuntricd,
in care centrul =8 01 d 1 e z - egte flancat de dou¥ secun-
de maris ]

Ex.20 0

Magma germinativi inifislé proiectemsd o proporfle interiocars
stabill, caracteristicd pentru periocada ultimelor cresfii ale

autorulud.

Ex.21
0 Miorita Concorko perarchi or.2, )  Horea Lacurtile dorulut
r & rs 1L n: I i 1T 1
eJ x 24

Trongponul melodic de trei sunete are o organizare diastematicd
in cere, fatZ de sunetul central, extremele sint dispuse 1ls un
interval de secundd mici inferiocerd gi superiocsri; astfel conce-

10.0perind cu un tronson de trel sunete, se promoveazd o unita-
te embrionard pe care se va clidi intresga luerare: un mi-
crocopmos melodico-ritmic ce-gi va valerifiea wvalentele in
discursul muzical,
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put, nucleul dobindeste fie forma cromatiemulul replist (Concer-

iul nv.g pentry cospde, Hopes, la cupidle dopulud (s), fie for-
me unui Inceput de serie = ,pilnde™ (Miorite) (b):
Ex.22

Kagma germinetivi dnitield (e 01 -~18a-s801 d4ez) pri-
megte secepfilunea unul simbol al intregulul cielu de madrigale.
Apare sub mceesgl Infd{igare in primul si ultimul mndrigal,inr
cel medisn debuteszi cu oglinda recurentei, transpusds
Bx.23
[/ Woglinda vecurenfei 1.

T 2

Asemenea unui Motto, magma germinativE inifiml¥ vehiculeazh pe
parcursul celor irel madrigale simbolul unitltiil conceptusle a-
semenea ultimel strofe din minunets poezie a lui Blaga: ,0e vol
i c¢ind m-oi Intosrce / la obirgie, la izvor? / Pi-voi dor a-
tuncia? Pi-vol nor? (Cintecul obiraied).

Privite in ensemblu,cele trei madrigsle proiecteazd un erc
ascendent-descendent, purtind dinamice contreriilor.Interdepen-
denta lor lMuntrich se concretiseazd nu numei prin atmosfers
poeticd de un colorit plastic, ci pi prin corespondenta motivi-
cl, 0 analiz¥ comperativl & motivicii vine si justifice concep-
tia ciclicd a madrigalelor:
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Cu toetd unitates nucleuluil ideatie comun, medrigelul sl doiles
se detageszd printr-un contrast de fecturd s scriiturii,de o
ritmicd situstd pe suprafate temporeli .molecomi™, slituri de

un contrast timoral (e conceput pentru cor de femei) ce ,Caid
lung Ochiul spre Hord"™., Segmentele de monodie - precente in
primul gl ultimul medrigel - vor comstitul un elt reper el con-
trestului in edifieivl ,triptichonului®, Ier ideea care sudeszi
virtualmenie cele trel medrigale wva frebul ciutatd in corobo-
rarea continuid e liniei meledice improvizstorice de tipul cin-
tesulul lung, desfiguratéd in ritm liber, gmetric, cu chenarul
uniul sscompanisment” metrls, realizat prin tipsrele polifonied
imitative sau neimitative.

Intr-o unitate perfectd Intre semmificetie gi morfologie,
unde echilibrul gi armonie idealului mjung la plinires forjei
expresive, ciclul ,la curtile dorului® prolecteazd o vlziune
porticulard 8 frumopului. Duse pind le limita extremi g unei
virtucgitésl a scrisului, momentele culminante par & exprims s-
dincimi 7i tensiurd gpiritusle léunirice care urmiresc tralec-
torii imrresicnante. Enipmaticul ;i contemplares tensioneld os-
cileas# cuncomitent cu intensitaetes lirdedii, dublatd prin tex-
tul muzicel care servegte drepi investire plasticd a ideilor
poetice tdlmicite. Atmoefers vibranti & madrigalelor ee inscrie
Iz seel ,orizont spagilal cu csre se simte solider ancestraelul
suflet roménesc, origont despre care plstrim undeva, Intr-un
colf Inlicrimet de inimd - chiar gi atuneci cind em incetat de-
mult ® mai trdi pe plei - o vagi amintire paradisieci:

Pe~un picior de plaei
Pe=o gurd de rei...m

11.L, Bl e g a, op.cit., p.125.

(ulé curfile dorului®)

Gofie Gelnan-Hies

Reéfnuraé

se tEche de surprendre cer
silgue de 1l'wuleur
téche encore de
le proges olutlf du megue gers
s&¢ gusai le source du eycle de froim v
ngemble, les ircis madrigeux projet !
ndent porient la dynemigue des contraires.
nce intéricure vient #ire conerdtiede ucn seo
tmoaphcre d'un colorie plastique, meis encors :

: motife. kelprl 1'unité du noyau dvid
: meEripgal Be détache per un contrasie d
doriture rythndique; & cdtéd d'un contrassete de
dfe yul relle virtuellesent les trols medripesx
cherende dens 1'enchevEirement continvel de ls
d'duprovisation geroulfe en rythue libre an
d'un socompacnement ndtrioue.

Lg yrdoenie sua
e

Sirismund Todughy loed Hadrijels guf Verse yon Lucisn Dluow

(nla curtile corului)

Sofie Gelwan-Kiss

Zvugemmenfassung

Yorliegende Analyse versucht eindge Asvekte des Toneatzes
des Komponisten in einer seiner jlingeten Arbeiten (1978) zu er-
faesen, den Entwicklunpsprozess der primMren Fermungskrdfte,
sue denen sich der Zykluse der drei Medrigsle entfaltet, zu um-
reigsen und zu verfolpen,

In ihrer Gessmthelt betrachtet, bilden die drei Ladrigale
einen auf- und abwirte perichteten Bogen mit kontrastic
D{ngmik. Ihre gegenseitige innere Abhéngigkelt vercegena
licht eieh nicht nur durch die poetigkhe Stimmun- wven til
ten Eolorit, sondern such durch die motiviache Ubersinst
mung. Trotz der Einhelt des gemeinsamen Leitgedspkens, helt
gich dag cwelte Madripel durch den Kontrast dervbytimischen
Sotzweise gle auch durch klangfarblichen Kontrast sb, wiElrend
die Idee, welche virtuell die drei Medrigale verbindet, in
der kontinuierlichen ErhBrtung der improvisatorischen Melodie-
linie, die sich in freiem - igchen Rhythmus jm Rahmen einer
metrischen ,Begleitung™ entfaltet, Buchen ist.
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EXFRESIE §I CULOARE IN ORATORIILE MIORITA® §I
«PE URMELE LUI HOREA®™ DE SIGISMUND TODUTX

( curtile dorului®™) \

| Michaela Ceranice Fulea
Sofia Gelman-Kigs ‘

Summary _

Thie analysis attempts to ?-resp pome aspects of the author's
writing in a recent work (1978), to outline snd follow the evo-
lutionary process of the initial germinative magma, from which

the essence of the three madrigale derivea, Mosrte, moarte, ce flclii

Viewed s a whole, the three madrigale project en ascending- Scaperd tu in viefl pustii?
descending erch, carrying the dynamica of the contraries. Their Ce lumini arunci guvoi
inner interdependence is carried out mot only by the poetic at- De gtergi urmele din noi
mosphere of e plastic colouring but also by the motive sequence. 51 feci limpede urcug 1
In spite of the unity of & common idea nucleus, the second ma=- Intre vii gi-intre cei dugi?

drigal detaches iteelf by means of & contrsst in 1’.2: rhmmt:
along with & timbral contrast, while the ea cl
:Tixi-:t:%iy wolds ’Ehe three madrigals will bave to be searched in Creatis noastrd populsré a preocupat dintotdesuna pe marii

the permanent corrobgration of the improvizing melodic line de- nogtri srestori, care i-su sondst inepuizabila bogitle, rele-
:::gg;:ﬂigen ” L Spee iy tii, WL e fvams, of 4 paiis vind-o. B 1l e ge Insk ne-a aprins de infelesuri acest fond,
surpring in substanta sa inefigi, cu traglca gi grendicass sas
viziune asupra lumii, cu fermec#itosrea e familiaritate cu cos-
mosul, invif{indu-ne getfel sl ne cunosgtem gi sd ne recuncag-
tem in JIume. Contemperan cu Iucien Blaega gi respirind
| scelagl medivw, Sigismund Todut& se sinte a-
tras nu. numei de versurile poetului, pe care le regéisim prezen-
te in crealls sa de atites ori cind muzica se afld ingemfinatid
cit cuvintul, dar prin insfsi spirituslitates poeticii gi filo-
zoflel sale, aureclate de acel nimb particular, izvorit din-
tr-un anume spatiu.

Abordarea unora dintre marile teme sle cresfiei populare,
care depigesc prin semnificagiile adine filozofice aria restrin-
sE 8 unui edrcuit folelorie, il inaltd dintru inceput pe Sigie-
mund TodutX printre acei crestori care, desfrunzindu-ne mituri-
le, su Impina mai departe procesul cuncegterii de sine, Muzica
oratoriului Miorifs ¢i a mai recentului oratoriu Pe urmele lui
Hores,creeazd nu numei cadrul, orizontul netural sl versurilor
populere, dar trensfig 3 InsEgl ia poeticd, relevin-
du-1i sstfel gi inepuizabil ‘le-i valente, tranefigurare care,
in urme unei mdeviirate alchimii spiritusle, se va aprinde de

h_ l'{éét?.‘lgﬁ,’ﬁi“eﬂ. cu m#gti, Ed.Certes Roménesscl, Bucu-
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noil ingjelesuri. Aceasta va reiegi poate si mai mcut din orato-
toriul Fe wrmeie Jui Forea, in care cempozitorul nu va opta in
primul rind pentru glorificerea unul erumit erou cere luptd gi
ae jertfegte pentru al sfi, ci pentru personificares smului ce
simbol Al - =atientizdrii unui destin. Lupta, aici, nu se ve ds
Impotriva. lorgelor carbe ale destinulul, age cum vedeau grecii
lupts lui Oedip. Destinul lui Horee, ce gi cel al ciobanului mi-
oritic, este un destin dictat de un intreg cosmoe, in cere omul
face parte integrantd. Un destin revelst prin semne cosmice, ca
acel mimbol etelar, sl cirui circuit univereal il regiisim inch
inainte de D a n t e, reprezentind forta misteriossi cere condu-
ce destinele individumle. Astfel, Miorita i1 va consemns in ale-
goris moarte-nuntd ca semnal prevestitor de moarte: ,CX la nun-
ta mea / A& olizut o stea", iar De urmele luil Horea, ca semnel ol
renagterii simbolice: ,Cind se vz nagtea Horea / Ve risiri o
stea®. Lupta eroulul s= va da aici tocmsl pentru duceres la bun
afirgit & menirli cu care a fost fnveatit de la nastere: alioTe,
eind £i cregte tu / 88 rdscolegti pimintu', / SE rdscolegti tu
glia, / Desfiinteazd robla®. §4 tot cs un semnal al organicititii
ideli cosmice de destin, preziceree nu va fi ficutd de ursitoa-
re, o8 la greci, ei d= ,frunze codrului® gi ,ramyra stejarului”,
Se afirmi aatfel inc: de la _.cepui legitura organick dintre om
71 naturf, ca pirti integrante ale cosmosulul, cemosd pe care o
reglisim prezent¥ de-a lungul ambelor oratorii, & ciror versuri
sint consiruite pe un paraleliem continuu intre mediul umsn ai
cel natural.” p

Sintem 18 izvoerele inceputurilor. Spatiul gl timpul se con=-
stituie. Un timp ebsolut, de mit (mai eles in Kiorita), us spa-
flu .indefinit ondulat™, ce deschide un intreg cosmos, a clirvi
curgere e marcati de ritmul implacabil viat¥-mosrte. Muzica ore-
toriiler surprinde esenia adincE a mceatul spefiu, & cirei for-
mi ge constituie dintry Ineeput ca un pucleu, sdevirat¥ ,matri-
ce" germinativi, din care se va plim¥di Intregul. Bate incrusta-
res Intr-un timp concentrat & ideii de ondulare, presentd preg=
nant in migecares ondulastorie m intervalelor. Iet-o sxpusi fn
Mioriga,in regletrul scut al vicriler care cinti In doul cotave

+Bids

2X,Pop=-P. Rux&ndotlu, lor lite
didneticd ;i pedagogicd, Sucurestl, 125y Pesdis
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ingemfinerea de torculue §1 porrectus, nucleu
8 clrui repetare prelungegte Incd o dati ideea de wondularan;

Ex.1

Lacd plaiul e prezent ce persona) principal ml cratoriului
Eiorite, atuncd codrul résunind de bueiuml,cu dor de moarte" va
conatitui fondul pe care se va intretese intreg oratoriul Ee ur-
mele lui Hores, cu aderente vidite, atit ca ¢l construciie, cit
91 ca ideaticd, la forma de pesiune. Codrul-,bucium® vs intons
motivul-semnel, investit cu aceleagi valenfe de matrice germina-
tivd, scuzind Inci o dat¥ o intervelick ondulatd:

Ex..ﬁ.‘ At e ard, ~

Cormi 4

Se resimte din escest motly - de o concentrare ovesi-criptici -
ceva din fiorul versurilor eminesciene ce sugereszd o0 lume de
subterane melancolii i o naturi, in care gim§i, fidrd sX fie g-
mintitd, prezenis uncr teine umbrosse, care nu pot £i captate
temctic"J, dar pe care muzice le poate face mai tengibile,prin-
tr-o transfigorare gl o sublimare specificd.

Froiecterea spatiulul gi timpului in cere se= va desfizurs
scenariul celer doud oratoril e implinit® cu tomul sacral al
Inceruturilor de mit, Situsjis generick a oratoriilor desvelta,
pe traisetordile lergl ale desflgurlirii poetice, idees raportu-

3.L.Bleags ;W' Ed.pentru iiteraturd univer-
salll, .Bnuuo'w%?-f v Pachc. ? !
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1ui dintre om si moarte (Mloriga), dintre om gi destin (Hozen).
Dach munca de alegere a textelor populare & foat mult ugu-

ratd In Miorits, dntoritd existenjei versiumii lui Al e ¢ 8 &an-

d r i, pentru Hores, Sigismund Todutd &8 urmat drumul sinuce el

cdutitalr e diamante. Avind la dispozifie colectis de versuri

populare o urmeie lui Horea s lui Dumi tru Bo 1eran

Hod&ceen u"“. compozitorul a ales din cele 52 de poezidi,
cu un simf poetie-filozofic sigur, versurile care i s-au pirut
mal semnificative pentru sublinieres gi ridicerea la rang de

mit & ideii peneretosare. -
Entititile muzical-expresive cu care opereazd oratoriile e

yor baze pe un amplu aparat orchestral, cor gi soligil. Ponde-
rea acestara, ce gi funchiunile cu care vor £1i investite, va 71
insi veriabil#,repercutindu-se implieit asupra ideii de eculca-
re. In pdorita, cel trei soligti wor avea functil de personsje,
fiind principaiiil purtitori ei dramaturglei poemului. Astfel,
eiobanul moldovesn va £i reprezentat prin vocea tenorului, ,olije
nizdrivani®, prin vocea sopranei, ier mame ciobenulul, prin voces
de slio.
1In Horea, corul devine de fapt personajul central sl dramei,
investit eu funcyiile vechii tragedii grecegti, cor din care o=
va desprinde firesc vocea corypheului (bariton gl tenor) sau
cea a luil Horea. ”

Orchestrs va avea in ambele cratorii rolul de a comenta i
a prelungi fiorul verbului poetle. Afirmindu-se primatul voca-
1it#tdd, Miorits mcuzd o singurd parte de sine stitdtosre in
Dapnsul compus in formd de fugh. Acest contrast unic de culoare,
gdus aici dupd expunerea primei varisnte e alegoriel moarte-nun-
t#, impinge punctul culminant pe care tenorul solo l-a amdus in
finalul ,gi stele fdcliiv, printr-o brusci intrerupere de re-
gistru, spre punctul nodal” al dramaturgiei eratoriului. B un
dans in cere milenara vitslitate {irineascd e Impletits in a-
cest rit coemic sl morgii, intr-o supsrhbd imbinare & epollini-
cului eu dionisiasul, pe care o sugereazd insfigl metafora-meta-
forelor romfinesgti, care msemuie aintre-olalti viagi cu moarte™;

{eru Hodiceanu, Pe urmese lul Hores, Ed.Li-
Bucuresgti, 1976.
ranu

W Qz_gtegiu].ﬂigxgn'. in: rev.luzica, 1969, nr.l2.
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«® mindrd créiesf / & lumit mireassn d
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) ant drametic gl

e oretoriului Pa urmels

e du;ﬁ ai:e ounctin decesbité ou care e investit corul aiei

= ety mel substantisls prézentd a orchestrei

W e Puncte nodale als drematurgiel, comen (Wi

diii agtfel rolul pe care il sre aici uon:l ca E:s:al e

incradf::c:?l' Ins¥¢i partea cu care debuteezil nrafa j.n ey

-

i dupﬂor:hestrei. cu functie evidentd de 3 urlui g

- themares de _ buciuymn e
o mR nbucium® (ex.2), sint expuse, fniro
T s » Principalele elemente formale ale
7 e ativul, coralul 71 meligme ] Urmé torul i

5 . orul m: o
o2y ale!:..tu:r::inté Nr.9, pentru e c¥rui inclegtare dem:::t -
s . b:arul de fugl. Auzim sici alevea versurile .’;i
oricis ; abla pleck b¥trinul.,.Ce mai freemit, co e
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- - g ¥
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7 care se plimfdegte 3 ity

oo 5 intregul este diatrih
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e Ina!:u:niinr. Bimboliceezd un adevirat cor jeluit rc:
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Ia Miopita, tema e prezentd 1a corzile grave, care urmeazi
veeld tenoruludi in @it4 birsani . Remarcabild ni se pare plas-
tica culorilor pe care o minuieste compozitorul in fina dife-
renfiere a2 expresiei; sublima seninktate cu care eiobanul mic-
ritic Intimpind moartes se manifestd Insf printr-o dram& inte-
rioari soutd in care .se confrunt congtiinta inevitabilitfiyis
marfdi 9i pasiunca pentru viate, dorinte expres¥ de traire yeg-
nick,de eternizare"S, Aceants dram¥ interioard se va neXterin-
riza™ mal tirziu, in versul nott lacrimi de einge®. Diferenta
calitativd de expresie interioard 91 extericard eate impliniii
de puterile magice ale muzicii: in timp ce vocea tenorului re-
df seninftatea in faga morfid, in termenii unei anume alese
cantabilitigi, orchesira ne nvorbegte® din interdorul suflaty-
lui ciobanulud, exprimind o tensiune gradatd cu grij¥, tensiu-
At care nu se definegte numai prin oatinato-ul temei de pasaa—~
caglie, sau prin culoares de 1g inceput,intmut&,pe care ¢ a-
daupd vocile grave mle lemneler, ei gi prin 1linia melodicH cro-
maticd ce parcurge o largd traiectorie escendentd, intr-o econ-
tnud seumulare de volume instrumentale.

Henumiirate sint exemplele de subtile Sublinierd emotione-
1e ale orchestred, in ambele oratorii. Ni se pare revelatoars,
in scest sens, caracterizares Peracnajelor pe care o face Si-
elonund Todutd, cu o desfivirgitd finete gi intuitie psinologici.
Astfel, enumerarea celor tred ciobiinel reclami o diferengiers
de culoare: dacX wioldovanul®, ciobanul sortit nmindrel criis-
3%, 8 lumii miregem g exprimat printr-o meledick ascendenti
de efitre corul tenorilor, Iintr-o ritmicH wdreaptd®, pe g gim-
Pld pedald cu surding a trompetelor, culoares ge intunecd tren-
tal pentru Sungurean® gi avrincesn®, trecind fntp-o melodich
descendanty in corul bn#lor, susfinuts de o dengX pinzdi de
cluaters ls sufliitori. Comentariul sscadat al orchestrei aduce,
mai d=parte, ideea-matrice, trensfiguratd prin rerspectiva
tragied a mortii. Iat# metemorfozirile matricei germinative,ca
reprozentars a ordsontulud cogmie, in care dihotomia bing-riy
#e reflectsi ca intr-o oglindis

—
Bdl.Pop-P. Ruxdndai Uy OD.CdE., 5.326.
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Emoyionant e,de msemenea,portretul Miorifed, care respiri a-
celagl ser ,ondulat”, ca eemn al unel perfecte sincroniziri cu
mediul ,g8u cel al Msmed,a clirei puritate e aureclats de pedale-
lu-guon care insofesc tot mcest moment,in flageoletele corzi-
lor“.Unitatea portretului se implinegte gi prin culosrea arhai-
cl,asemeni unui eolind, pe cars o intonenczh pe rind grupele co-
rului de femel,birbagi g1 apol mixt,sau,mai tirziu, in intona-
tiile pmaltice,expuse de vocea solists de alto,ca gi prin par-
fumul etrévechi al isonului, ce emintegte de faux-bourdonto.
Ex.8

striluct

9.Cu aceeagi functie,flegeoletels vioril lumina
foare s Greaiatus 1n jeheneriss T oolore 1
10.C.7T & r a nw, op.odi.
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Poriret care va primi dimensiunile efigierii tragice in intro-
ducerea finaluluis ,Tu, miocers mes, / S& te-nduri de es™. Uni-
tates portretului este ssiguratd eici de continuarea ideil de
ison la corzl, fird flageolete, intr-un flux continuu de opiimi
gl pdtrimi, sugerind agitetie si durerea ciobanului, confrunts-

| t4 cu recitativul-boeet el violomeelului solo,ce exprimi dure-

rea fird margini & Hamei,

0 culoare particulerd in rederea expresiel verbulul poetd
o va aduce vocea uman¥, cu gradatiile pe cere le oferi vocile
soliste, ssu formulele de ansamblu sle corulul de femel sau baEr-
vati, cu nuentdirile interioare caracterisiice reglasirelor celor
douli gprupirl, cs gl ale corului mixi. Alegerea diferitelor for-
mule de anmemblu va fi conforméi cu structura epiecd, lirdcd sau
drematicX s textulul. Pebutul narafiunii, stit in Miopits, cit
gl in Hores, introduce treptat in deserierea idilicH a spejiu-
luf o tensiune, tradusi initlsl printr-o imperceptibild nelinig-
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te sugerstf de perapectiva tragicd pe care o implici hotZrires
de omer ;i de snuntarea predestindirii lui Horea.Gradetis eveni-
mentelor narate reclemd pradatis culorilor gi velumelor,pptindu-
se golutia diferentierilor timbrale ele coruluiivecile de
ten 7i de bas pentru [iorita,cele de sopran gl alto,pentru Ho-
zes.5-6 wel smintit de procedenl Inchiderii eulorilor In Micrits,
la cnumersres celor trei cicbinel.Un principiu eseminitor,dsr -1
rai complex.datoritd ponderii pe cere il are asici corul in des-
fdrursrva drematurgiei,va sts gi la baza primului tabiou din ore-
toriul £q u iui fores.Gradatie gi contrastul ge reslizenzi
aici prin el 1le zi inpemfindrile de waci corale,ca i trin
dezacardul viriual provocet de limpiditates cinteculul de leacdn
pe care Z1 enuntd muzice.Sau prin realitstes dramatici expusd
bruse,-rin inpeminares vocilor de sopran gi alto in zeriande (,lz-
A % le-ncniscare...Copilegu-ntr-ws plinge / Inimioars 1 se
e".fepstarea acelulagl proceden gi el alternenjel vocilor
tr-un continue crescendo de tensiune, pe care plastica mugzicali
i1 face zi mal perceptibil prin desele schimbdri de tempo, prin
irovisando,acompaniamentul serdsii sau ,sec" al volume-
irstrumentale,va duce la ultims Ingemiinare a vocilor, care
cetluieygte m ¢ 1 1 r & & erculuiy JHors, cind ii creste tu /
razsolegid tu pimintu’y/ 53 riscolesti tu glia/ Desfiinteazi
4", hste momentul-chele, declangator al intregii drematurgli.
ma concentrare cu care inv'este»;:te compogitorul aceat moment
are Yaloarea unel afirmatil plenare,

Corul birudtese este,in Horea,expresia incisivului,a sctiurii
imediate,a imawentului.Fatd de structura predominant monodicd a
corului de femei,corul birbitese se e:primd mel degrabi printr-o
geriiturd ,bitueltf®,in dense structurl armonice. Corul Nr.7,
ntlai pe din sue de Abrud",este un splendid exemplu de gincroniza-
re 5 expresiel vigurcase s textulul cu cea a culorii,rezultaté
din densa diviziupe in opt grupe a voellor birbitesti,din polifo-
nifle imitetive dense,adevirate ,h#ulituri®,ca gi prin adiugares
instrumentelor de percutie.iseniinitor ca expresie esie corul Nr.G,
wlifii Hore,fecior de mof™, al cirul ton imperativ genereazi o
structuri de meximi concentrare,ca gi corul Nr.8,,Vine Hore de 1s
muntie®,in care vocile tenorilor apar ingeminate cu cele ale ba-
giler,intr-un cor vorbit,scompaniat de orchestri,cu evidentierss
rersutiei,  Sentimentul ireversibilului,enuntat prin simbolul
nCocoy negru ecintd-n cruce™, impreuni cu vestires momentuludi ag-
teptat al implinirii menirii eroului, constituie idees de bazd
a eorului Wr.7.hcest moment, deosebii de miiestrit,se realizeazi
prin culerile melienatice ale vociior de sopren,care traduc,prin
culoares lor,chemirile in ecou ale buclumelrv,intr-un flux & ci-
rul eregtere va cuprinde treptet gi voelle ¢ alte, tenor gi bas,
insohite de densa maed melodicd a orchestrei, Intr-o culminatie
Judicios gradati.

noja

Ex.10
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Semnalele reunite in unison sle corulul de femei ss pard epd
ca nigte preverberatii®™ " in orisontul infinit ondulat, ale ch-
ruil pleturl si vii rdsundl incd de chemirile buciumelor.

Un moment sseminfitor de tramafigurare melismaticd m corulul
de slto revine in ¥r.10, ,In virful nneului®, care nuanieazd,
in dimensiunile lirico-drametice, punctul nedal el egeculuie
WOk la Bilgmd le-nchisoare / Horea e dus la plerzere” (v.ex.3).

Instrumentalizares vocilor, in sensul emplific@rii gl cres-
terii gradate, insotegte gi revolts lul Hores, in Kr.l5, care
snvock puterile vegniciei, ca, printr-o hinvirtire" cosmici,
gi-1i scape din robie.

0 culoare cu totul perticulsrd in comtextul orateriului Pe
urmele 1ui Hores .are momentul réstignirii, sducind un con~
trast total, mercind puntes de leghturi spre catharsisul dra-
mei. Dimensiunile muzicale pe care le acuzd expresis poeticd ae
impletese prin culoares ,elbid®, diatonicH, & melodiel, elibera-
t&% de bera de misurd, prin corul .2 csppella”, In care voclle
birbitegti intoneszd un corel mut, de un ethos eu totul parti-
cular, peste care vocile de femei recitd, aducind ascel l;;iateri.-
om simbol 81 lreversibilulii:,Nor negru din gafingit®.

Bx.11 ——
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11.V.H e r m & n, op.cit.
12.Cu acelagi imponderabil mister apare gl mimbolul ,Cocog ne-

In conformitate cu intregul ne spare §i implinirea ideii de
spatiu gi timp.Un timp de  isvoere",cere abiam se cometituie,are
0 culoere mal stmticd fefd de momentele in care elementul tempo-
rel e mai viu,reclamind o vivacitate sporiti.Timp care se va re-
percute firesc gl asuprs ideil de spatiu,ce orizont det.Impleti-
rea acestora in senzatia de depirtare-aproplere cu care debutea-
#4 Mioriga,coborirea turmelor de oi, coborires de la munte & ar-
metei lui Horea sau reverberatiile de buciume ce de plerd in spa-
tiu,ee reslizeazd prin mijlomce dinamice (ppp-mf),registre, su-
prafete de o densitate variebild care cresc S8y descresc progre-
eiv,svelange heterofonice descendente,pulverizéri motivice.

Subtilele schimbiiri de tempo ale Aujodiel, ce gi ale Intregu-
lui oratoriu,traduc maglstral nelinigtea oifel nidzdrdvene cere
destiinuie complotul.Welinigtea este gradatd - o gieim IncE pre-
zent# in Fr.3,in descrierea Wioritei, prin echimbares culordid
Vocale (s ussurendo, parlando, quasi gri-
dando) - printr-o treptatd acumulere de volume, culminind
in acel gnlo (,vresu s mi te-omoars®) urmat de un amplu co-
mentariu orchestral.

Direct proporticnald cu expresis este gi densitates sonord,
care, in conformitate ey un anumit ethes, ve avea ¢ enumitd cu-

gru cint#-n cruce® sau, . Miorite, .Fe la spus de soare".In
poezia - ,’Emj.neacu e face pirtegii aceluiegl

gentiment al Ireversibilului, in exclamatis: ,0, cese al tai-
nel, agfintit de saril®, +




1inktd atit prin srmonie,polifonde, tim-
ajo {(preferfndu-se oulurl apropiate,pentru
itigl de nusnjare i pradaiie),cit gl prin
nandfisul voeilor si positism strinsi sau lar-
toa spaifulul sonor, de la decupejele par-
2 woonrg a2y instrumentels in  unison mau solo i~
intr-o structurf monodiel, fir§ suport ermonic,
i =le pinze da clugters, urmdresc firesc cursul epicu-
1 1yl geu drematieulul, cu nuant¥rdile caracierlstice.
iamante ale epiculul seu drematisului care cer o gradatie sau o
lere vor 1lisas liberd desfisurerea verbulul poetic, firk
sustinere orchestrali (,Ca 2% mi-1 omo e r e/Fe cel moldo-
van"- cor,bas,sau i o r e numele-i punes" - cor, alto).

0 partisulerizare a unel expresii lirdice o intilnim in sen-
timentul dorului,implinit in ereatis lul Sipismund Todutd prin
acel s%il Improvizstoric doinit,incredintat de cele mail multe ori
unor momente instrumentale solo, un adevirst decupsj dezmdrgini-
tor In volume.Ultimele crestii ale compozitorului mirturisesc co-
T23pondenge adinel cu dorul definit de Blags ,derul unul suflet
cars yrea si treacd dezlul ca obstacol al sorfli gi care totdee-
una va mal avea de trecut Incd un deal i Incd un desl"13.

Iata Aulodia flautulud sclo ddn Mlordias

ax.12

weeel
o Y

St b Fegqa e me @ seoerasla

13.L.B 1 a g &, op.cit., 2.125.

revizatia flautului gd
1 Nr.12 din Horea:
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clarinetulul cere descaide i luehi-
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Exoresie a sselulagi dor, aulodis Bipfonied a V-n se implinegte
tot en gasplratie trena-origontich, existentd cars in intregims
se scurge opre ceva®.

Pinelul oratoriulni Hores sduce, dupl vremelnlca infringere
a eroului, speranis biruintel Intr-un nou timp, eind ,S5-0 mal
nagte Horea odati", cind ,Zarea se ve lumina / Pulnicele vor cin-
ta", exprimat# printr-un finsl epoteotic. Astfel, biruinta idedii
generice insesmni eternizarea’ei prin repetare cosmicH. Tot aga,
etornizarea ciobsnului mioritic ae infiptuiegte prin planul a-
legoric imaginar 1 poemuluit ,slegoris integririi telurice, cere
determind sccepteres sening Iin faga moryii, der sl cirei carsc-
ter fietiv este resimfit scut de ciobanul mioritic (de aceea
pimte cfi oile il vor plinge cu lmerimi de singe - n.n.) gl prin
alegoria integririi cosmice, In care seninitatea e dublatd opo-
zifional de mentimentul tragic provocat de deaprinderea de telu-
ric, dar care se tranaform# in viziune filozofici asupra vie%;ifl:l

Sigismund Todutd ne dezviluie astfel adincimile de mit ale
ambelor generice. In Miorits, din confruntarea dintre om gi
moerts, in Hores,dintre om gi destin, incluzind implieit gi i1-
deea mortii. Dacd expresia predominanti e Miorijel este una 1i-
ricd, de o tulburtoare bogitle, cea & 1lui Hores e mai dremsti-
cE, mai pateticd, rezultind din ciocnirea reald cu fortele po-
trivnice impliniril menirii ercului. Paleta cromaticd a oreto-
riilor, in perfect mcord cu expresis, conform unel discrefil gi
unui pregnant simf sl ted, ceracteristic gl spiritului crea-
tor sl versurilor populére, va opta pentru culeri mai moi, mai
pestelate, intr-o linearitate avintati, in Miprits, gi pentru
culori mai dense, mal sprinse, implicind gi contraste mai meri
de culoare, in Horee. Comuni le este ins¥ embelor lucriri impli-
nirea sentimentului cosmic al curgerii universale,al sentimen-
tului eternizdrii, sl spatinlul ondulat, al timpuluil de mit,mu-
zica orstoriilor confundindu-se adine cu verbul poetic, pe care
i1 desfrunzegte de nol gi nol infelesuri.

14.L.B 1 4 g 8, op.eit., p.222,
15.. Pop-F Ruxiadodnun, op.oit., p.329.
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e ag ea de Hores" =]

liichaela Oaranica Fulea

Résumd

Vieant la réalisation du rapport entre 1'exyreseion et la
couleur dans les oratorics  Miorlta" et ,Sur les traces de o=
rea", la prisente €tude part de 1'snslyse de 1'idée pénfrique
des textea poéiiques, dont le compositeur ddvoile la profon-
deur de mythe. Dans Hliicrife" par la confrontation entrs
1'homme et 1a mort, dans ,Horea™ entre 1'homme et la destinde,
incluant implicitement 1'id€e de la mort. 51 l'expressiun pré-
dominente de L Miorita® est lyrigque, d'une richesse boulever-
sante, celle de ,Horea® est plua dramatique, plus pathdtigue,
ipaue de 18 confrontation réelle avec les forces opposdes &
1'scoomplissenent de la tBche du hérea, Le ton chromatique des
oretorios, en parfait accord avec 1'expression, préice b un 4vi-
dent sens de la nuance, spfeifigue B 1'esprit créateur des
vera populaires, fera une option pour des couleurs plus douces,
de pestel dang Alorifa", et pour des couleurs rlus depses,
plus vives, Bvec sussi des contrestes de couleur, dans ,Horea®,
Ce gui esmt commun pour les deux oeuvrza c'est 1'acoomplisce=
ment du sentiment cosmique de 1'écoulement universel, de 1'é=
ternité, de 1'horizon ondulé, du temps de mythe, la musigue des
oratorios me confondant avec lé verbe poftigque auguel elle
offre de nouveaux sens.

k 1be in den Oratorien  Miorige™ Auf den
Spuren Horees" von Bigismund Todutd

Micheela Carenica Fulea

ZugsammenfesBUng

Vorliegende Abhandlung verfolgt die Verwirkliichung der Be-
zlehung zwguohen Ausdruck und Parbe in den Oratorien Micrita
und Pe urmele lui '-H’ogea, von der Analyse der peneriscnen lacc
Ader dichterlschen lexts suegehend, denen der Komponist mythen-
hafte Tiefen enthllllt: in yj,a;ign durch die Konfronta

Eenach und Tod, in Horea durch dlie Gegenflberstellung
Menseh und Behickeal, wobei der Gedenis des Todes m
priffen ist. Whhrend der vorherrachende Ausdruck der
ein lyrischer ist, von betfirendem Relchtum, i=t der Au
des ep dramstischer, pathetischer, hervorge:
ragle seinandersetzung mit widersstzlichen Nrilten, dle der
Erfilllung der Berufung des Helden entgegenwirken. Die Parbe
der Oratorien - in perfektem Einklang mit dem Ausdruck, ent-
aprechend der Bescheldenhelt und dem pregranten Geffihl £l
Kuance, die dem krsstiven Geist der volketimilchen Verse cha-
rakterigieren - vermendet in Hiorita esvtere, pastallierte
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T8nungen ia einer schw ollen Linienziechnung, in dage-
gen vollere, leuchtiende THnungen, wobei auch grissere Farbkon-
traste einbezugen pind. Gemeineem ist jedoch den beiden Werken
éle Erflillung der kosmischen Empfindung des universalen Flusses,
der Verewigung, des gewellten Horizonts, der Zeit des lythos,
wobei die Musik der OUretorien sich mit der dichterischen Aussa-
e, der sie immer wieder neue Bedeutungen abgewinnt, eng ver-
lechtet.

Exoressiol ot} 's _oratoria

1 " opua? asn

Michzels Cmranica Fulea

Summary

Pollowing the achievement of the relation between colour |
end expreseion in the two orstoris of Bigismund Todutd, the pa- |
per starts from the anelysis of the generic idea of the poeti-

cal texts, to which the composer reveals the mythical depthsi

in Miorita, the confrunting beiween man death, in Horea,
between man and destiny, including the idea of death. the
predominent idea in the ﬂgz}j% ig & lyrical one, the idea in

%&; is more dremsticel, resulting from the real impact with

ihe forees oppoeing the fulfilment of the hero's aim, The co-

icur of the oratoria, in perfect agreement with the expression,
sccording to & discretion and striking sense of shede which is
characteristic to the creative spirit of folk verse, will in-

cline towards milder colours, in a marked linearity in lMicrita,

snd towards sironger colours, thue implying greater solour con-
trasts in Horea, Both worke have in common the achievement of

the cosmic feeling of universal flow, of eternity, of ihs my-
thical time, the music of the oratoria confrunting each other
deeply with the poetic verb for which it searches new meanings.
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VALENTE EDUCATIVE ALE LUCRXRILOR PIANISTICE ALE COMPOZITORULUT
5. TODUTX

Finuca Oganu-Fop.

Une dintre sarcinile de importenti majord ale invitEnintu-
lui muzieal romfinesc o constituie promovarea creetiei eutohteo-
ne, care, incepind eu deceniul &l 5-les al secolului nestru, &
cuncgcut o inflorire f&rd precedent,

Pe celee afirmiirii carscterului nationel in contextul valo-
rilor muzicele universele, cale deschisE de G. E n e 8 ecu, M
Jore, M. e grea ete, repertoriul pianistic s-a imbogi-
¥4t vertiginos, cuprinzind lueriri de o uimitoare diversitate,
in ciuda izvorului ler comun de inspiretie - folelorul ne{ional,

Necepitatea efectulirii unei selectii in mcest vast Teper-
toriu impune profesorilor calitatem de a putes aprecia just e-
tit velomres artistied a lucriirii, cit gl potenfielul educafi-
onal, nu numel In vederee realizirii unor progrese In instrui-
res pimnisticHd, ci mai ales In formeree muzicald e viitoriler
interpretl profund ataga{l cauzei promoviirii mugicii nationale,

In aceastd privingl, luerkirile pimnistice ale promotorului
goolil componistice clujene, Sigiamund Todu ¥k
carscterizindu-se prin exceptinnale valente educative,a ciror
dezviluire constituie obiectul luerrii de fat¥, occupd un loc
de frunte,atit in repertoriul concertistie, ¢it gi in cel di-
dactic.

In cedrul creaflei cemerale a gompozitorului 5. Todutd,
luerfrile pentru pian sole detin o evidentd pondere numericd
fati de cele pentru instrumentele de coarde gi de suflat, pon-
dere ce poate fi motivetd prin femiliarizares gi dragostes su-
torului pentru acest instrument muzical studiat cu asidultate
§1 rezultate remarcabile eub Indrumares eminentilor profescri
BEceaterina Potino-Kegrmu, la Cluj, gi A 1~
frede Caasella, 1o Roms.
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MentlonEm ol pertidele pimniatice ale somatelor de vicars,
flaut, cboi, prin mares difieultate a gerditurii gi importan-
tul rol interpretativ, pretind pregltires de nivel sclistic &
pianietulul scompaniator,

In oontinuere vom prezenta lucrrile pianistice ale compo-
sitoruluf S, Todui¥, ordomate dupd prineipiul gredeyiel 3ifi-
sultdyilor tehmico-interpretative: Parzinen {1976), Suits de

eintese =i dansuri romfnesti pentru pian (1951), Pessscaglis
(1943; revizuire in 1957), Sonmtina (1950), Threnia (1971),

Fraludiu, Coral si Teceate (1973-1974).°

inen,apirutd in volumul ,Rumlnische Klavierministurs=n
fiir ¥inder und Jugendliche" {volum Ingrijit de L.Comes, Ed. Fe-
ters, Leipzig, 1976), reprezintd deocemdatX uniea publicefie
din preccupirile compozitorului de & scrie piese pentru pian
ds acest zeh, De o motricitate mai redus#, lucrarea nu sducs
ined o diminuars,ci mai degrabi o potentere & cerintelor de in-
telegare A conatrucfied.

Pregitind familiarizares elevilor en muzics aliberatd de
tirania barei de mEsurl, sutorul ne d& un mEiestrit exemplu
de rigurcasd organizare a aparentei libertf§l improvizetorice
in perfecta simetris & primelor doud strofe.

Diferentierea graficd e frezfrii (linle punctats) fag® de
articulatia traditionsl¥ contribuie la formarea unei concepili
elare msupra celor doudl notiuni, eliminind confuziile atit
de numercase in scest domeniu. Degi de proportii medi mici, lu-
erarea urmiregte gl contribuie eficient la desvoltares orizon-
tului de cuprindere & gindirii muzlesle a elevilor gi 1a ca-
pacitatea acestora de a conduce simulten doufl planuri sonore
diferite.

Compua¥ in 1951, Suita de cintees gi dersuri rominegti
pentru pian este o lucrare reprezentativd pentru etapa utili-
zirii gi preluecririi citatului folclorie, Cpfiunea autorului -
re beza unei vaste informiri gi rigurcese selectioniri - pen-
tru anumite tipuri de teme folclorice reprezentative, care sk
fmhine forte de sxpresie cu perfectiunes formei muzicale, mi~
regte interesul cuncagierii mcested Suit , care prevesteste
luerdrile ultericare de mare ampleare.

Wtilizat® cn material didactic in invEtEmintul mediu, Su-

Tery
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ite dezvEluie elevilor frumusei{es gi bogltie ritmico-melodich
& folelorulul, contribuind, in scelesl timp, la Imbogdfirea pe-
letei sonore pienistice prin referinjele la scmoritates corsll,
in piesele nr.l, 4 gl 5, s8u ie cea orchestrall, in piesele mr.
6y T, B, Gcriitura pianistici e Suitei, becetd pe profunds cu-
iwwagtere &8 posibilitd{ilor instrumentulul, prezinté unecori re-
sarcabile diffeultlifi rezultate din densitatea tratirii poli-
fonice gl conjine o serie de elemente necessre dezvolifrid
tehnigo-pianistice 8 elevilor,ca: independenge degetelor, teh-
nica octavelor, salturi, independente miinilor {eloovent de-
monstratd in repidul chnon Moeso scherzando din piesa nr.7).

Alkturi de grija de & pistra mutenticitates gi fmrmecul
Tieclirel teme, de & construi gradat{iile dinamice atit de cler
exprimate in text gi etit de necesare refBuririi fleclref pie-
s in perte, Suite cometituie o minunetd ocazie de educers a
ceprcitiEtii de construire gi cuprindere a unui ciclu intreg,
Elevul va fi condus spre congtientizares gi reelicaree celor
doull valuri _da eregtere: primul eulminind eu piese nr.d, al
iciles - prin impetuozitetes finelului (piese nr.8}.

Iucrarea cere se bucurd pind in prezent de cea mei mere
riepindire - Passaceglia -, fece parte din repertoriul & nume-
rogi pisnigti romini gi str&inil. Eu constitulie un exemplu &l
continulirii efortului ereator al eutorului, ping la objineree
cxpreeivitifii mexime, in cedrul unei forme perfecte, pri
elizeres mel multor versiuni ele sceleimgi lucrdri, ApSrut#
in prime sa versiune (1943), dedicatd pimsnisted Aneg Vo i-
lesanu-4icos ¢t E Pescacaglis ers formetd din Temf gi
11 variafiuni. In versiunes publicetd In 1957, eutorul modifi-
oi pubgtantial sfirgitul luerfrid, adfugind incd douf variayi-
uni gi realizind mstfel o formi muzicald de un perfect echi-
libru:

n re-

Tema (I}, II, III, IV, ¥, ¥I, VII, VIIL, IX, X, XTI, XiI, EIII

1.Din studierea programelor soncursulul intermaficnel ,G.Enes-
cu" - seetia plan -, r-ozult¥ c¥ ecesstd lucrere & fost in-
clusd in repertoriul 1 r de eitre pienigti din Austria, Aus-
trelis, Argentina, Bulgerie, Canade, Chine Cehoslovecis,
Frenta, Finlenda, H,F,Germenie, H.D.Gemang, Jugoslavie, Fo=-
lonia, Spenie, S.U.4,, U.R.S5.5., Ungaria, Uruguay.
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Variatiunile se lesgd ea ,0 continu¥ progresie sonorX obfinuth
prin acumulare variafjionalf din ce In ce mai bogatd melodie,
ritmic, polifonic i armonic”, aga cum aratd¥ Pe tre C o -
dreanu in prezentarea discului Electrecord (ECE 0387).

Tema Pageagapliei, un cintec de stea caracteriatic muzi-
cal-afectiv pentru un apumit spafiu-matrice, spatiul mioritic,
este expusd de trei voei in mixturi de octave, preveatind parci
conatructia majoritdfii varlatiunilor In trei planuri socnore,
ceen ce va Aduce adoptarea soriiturii pe trei portative. In-
terpreterea Passacaglied presupune, pe lingh agilitate pianis-
tic#, 3i stdpinires dozejului intensitit{ii de la sunetele abiam
percepute (,come un soffic”) pind 1a fff possibile’ Redarea
clard a {emei=in primul grup de varfatiuni prezentd mereu in
discant, ce apol,fiind obiectul uncr variaiii ritmico-melodice,
sfi-gi schimbs gi locul in spagiul sonor, ca de exemplu la gru-
pul 21 doilem: tems In bas (var.VI), expusi spoi in vocea mij-
lociz gi necesitind o reliefare gi mai subliniatd (var,VII),
dublatd in discent (var.VIII), intr-un dramatic dialog Sntre
repistrele extreme (var.IX) —constituie unul din primele obi-
ective interpretative. P

Educare gindirii polifonice, realizarem unor diferentieri
nu numai din punctul de vedere el intensitHtii, ci gi &l tim-
brului, redarea specificului fieclrel variafiuni, construires
progresiel mereu ascendente in cadrul fieclrui val de variafi-
unl gi al legiirii celor trei waluri, reprezintd tot atitem o-
biective didactice in dezvoltarsa muzical-instrumental a tine-
rilor planigti.

Sonatins {per pianoforte, im  antico stile®) (1950) ne o-
fer¥ un alt exemplu &l revenirii eutorului asupra unor lucriri
anterioare, Dnc¥ prima versiune & circulat datoriti publiclirii
din anul 1951 {Ed. muzicald, Bucuregti), considerlim faptul c¥
ine¥ nu s-a sditat wversiunea & dous drept o adevirat pisrdere
pentru inviit#mintul pianistic rominesc. Adueind unele modifi-
cdri in privin{a tensionErii mementelor dramatice, & exploati-
rii eoloritului diferitelor registre gl & paletel armonice,
compozitorul realizeazd in noua versiune o mexind glefuire &
fieciirel fafete a scostel veritmbile bijuterii rmzicale,

Pornind de la experienta scumulati de sonatinele peamnate
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de M. Re ge r, M. Ravel, E. Negrea, Zonatina de
8, Todufl preszintl, §n pofids modestiei titlulud, maraa-
2f doar proporgiile lucriirii, remarcebile problems pienisti-
ce, cere motiveszd inmerierem el $n programa de InvitEmint a
conservatoerelor. Dificultditile resultf din densitatea strue-
turii polifenice & seriiturii, cere Insuneazd intr-un epatiu
resirins 4 esu chiar 5 voei intr-o continui lupti de afircers,
fiecere avind o fizionomis aparte. Acesstd maximi densitate &
meteriei sonore & fécut posibild creares unei vereiuni orchee-
trele (Simfoniettas), in ecare lucrares re imbogitegte prin di-
versitatea timbrelor gi amplcaree sonoritétii,

Credem cf sparifia Simfoniettel, cure trideesd pe elocuri
origines sa pienisticd, mu ve prejudicia réspindires Sonatived,
emindoudl lueriirile urmind 4 eibd o viat# proprie, una consti-
tuind un materiel de investigatie gi inspiratie pentru inter-
pretul celeilalte,

Din considerente de epatiu,ne vedem constringi & remunia
1a o privire wai aménuntitZ esupra celor trei pirgi (sonets,
passacazlia, rondo), care pretind interpretului ¢ meticulossi
studiere & multiplelor aspecte gi apoi o expunere de o fireas-
el coerentl, care sd nu trédeze grija pentru detaliu,

In cadrul creafiel pianistice & compozitorului 5. Todutd,
Threnis (1971) reprezintd momentul de trecere de 1a pozitia
neoclasicd, adoptetd pind mcum, la evidenta modernizare a 1im-
bejului s¥u muziesl, care nu pierde ins¥ nici o elipd legitu-
Ta cu elementul foleloric - de eceastd datd substential frene-
fipurat,

Aceasta eate gi motivetia pentru csre, in ciuda proporgi-
ilor reduse ele acestei lucrliri, o coneiderim totugi mei di-
ficild de inteles gi reslizat decit cele anterioare. Exprimind
o calmll i gravi meditatie, Threnis se caracterizeszd prin
desféigurares polifonic¥ senza misure & textului.
BozetE pe un tetracord frigic descendent, atit de cermcteris-
tlc bocetului, linie melodicd principelX este Insotitd le fn-
ceput de un contrapunct Ir mixturi de terie, epci cele douZ
vooi - care dezvoltd In oeldrul impus el optimilor o melodicd
din ee In ce mai independentd - cigtigf In importentf, Asoci-
eree unei & treie vocl investegte mcordurile rezultate (pre-




tnd mari AiTiculiiii de extensie) ou un rol egzel ca impor-
% gu gel Bl temai, coniribuind le realizares momenitului

ant 8l lueririi. In Inchelere, t==zdture polifonicE se ra-
refinzd troptet i face s¥ trenspard, aimbolizind parcd un in-
finit omagiu, enazrams B.A.C.H.

Tn 1974, gompozitorul 5. Todutd a imbogdjlt literatura pis-
iaticd ou o noud lucrere;ea &8 stirnit de le bun inceput un
vty intsres In rindurile interprejiler romini. Conceputd in
1 triptieului franckien (Ersludiu, Arde gi Finnl, Preludiy

0l gi Puzs), Preludiu, Coral sl Toccata este o' luerare de
sportii 51 de o deossbBitd dificultate tehnico-interpre=-

zent

genu,

Froiudiul pare a’fi o evooare pianisticE a renumitului
4 1z unison da @, Enescu. Prezent In lucrdirile enteri-

zi Suita da sintees gi daAnsuri populare romSnesti-pie-

aslin, Sonatipa, p. = II2a), unisono-ul apiren

e o linis maledizd ,in ceracter national™ de o ssemensa con-
sentretis o pxpresiei, Ineit ,scompanimmentul® mu mai este
aie! neeesar, nici posibil., Interpretul trebule s€ se concen-
trezs 12 maximom ssupre desfijurdrii orizontale & textului,
cultivindu-gi sensibilitates fatd d= Expresivitatea melodiel -
fonrts crometizati -, progresiils ritmice gi dinamice, ruba-

tosul aspeeifiec.

Tartes ds mijloc & lucr8rii, ‘Coralul, despre care B lage
ar f1 spus ci fzvorlgte din .ancestralul suflet rominesc in
Mltimele snls adineimi®® sate una ‘44 cels msi sublime pegini
din prentia sompoziferulul, In-p&r’t’:e;-t ‘echilibru faté de cele-
1olts doul pliryd, pifes este constituit¥ dintr-un dialog intre
goralului - redat¥ 1a unisen In regisirul grav, ceea ecs
.4 zutlinia caracterul srhaic - 41 generosul somentariu
onisa din discant,ce fﬂspunde fiechral frezs, exprimind un
ntinut flazofle. :

, luerare care, datoritd sontinutulul dramatic gl

2,L. P1aga, Trilogia culturii, Pundajis pentru literaturd
i art#, Bucurestl, 1944, p.16/.
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strflueirii soriiturii instrumentale, se poate interpreta gi
separat, reprezintd o Incununare fireascd gi necesari m ciclua-
lui gi pretinde interpretului o tehnicéi transcendentslf de ni-
velul tocoatelor de Debusasy, Havel, Frokof ievw,
etc. Aseminftor seriiturdi pimnistice & pErtii & IIT-a & Sona-
tei sale pentru fleut gi pien, S. Todutd creeazd, fn cadrul
impus 81 migeHrii tipice de rapidd elternantl & miiniler, ei-
muocase linii melodice intericare, sstfel incit luerares nece-
gsit# depigires virtuoziti{ii spre o exprimare muziceld draus-
tic8. Partee median# a Tocecatel, un moment de ,ré#gaz" ce evo-
lueaz¥ pe trel planuri sonore, scumulessz¥ energii cere vor eru-
pe in reprizf gi cod# intr-c somoritate grandicesi,

In mod evident, monumentala lucrare Preludiu, Corsl si
Toccata reprezintd un moment de mpogeu in metivitatea crestoa-
re a compozitorului, o creatie cers se ve impune In rindul ca-
pedoperelor literaturii pianistice.

In concluzie, congiderfim off lucrdrile pienistice sle com=—
pozitorului 8, Todutd constituie un material muzical de o ex-
ceptlonnld eficientd educetivi, utilicebil in InvEtdmintul me-
diu gi supericr. Studiul aprofundet gi sistematic sl ecestor
lucréri mduce o valoroms® contribujie atit la formerea gi dec-
voltarea concepiiei interpretativ-artistice (gindiream polife-
nick, tonstruirea formei muzicale, simful proporyisi gi gre-
datiilor, mensibilitaten dinamico-timbreld), ecit gi is o ins-
truire tehnico-pianisticd menitX sk seigure atingeres nivelu-
lui de méiestrie artistici.

Botentiels &ducatifs des oeuvres plenistiques du compositeur
8. Todut#

Finucs Oganu-Fop

Régumé

Présentes dene le répertolrs de concert chez nombre de pi-
anistes roumains ocu étrangers, les ceuvres pianistiques du
compositeur S5.Todut# peuvent fire considérées mussi en tant
quoceuvres & but didactique dans 1'enseignement lyeéal et su-
périeur t d'sxceptionnels potentiels fducstifs tant pour
ge qui est du développement de la technigue et de le maitrize
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pienistigque - 1l'muteur étant un bon conneisseur des ressources
sanoras de 1'instrument - gque, surtout, pour ce qui est de les
farmetion du futur musicien, chegue pidce combinant la wvaleur
artistique du contenu, besé sur des thimes folklorigues de 1m
plus purs et noble essence, avec la perfection de la forme mu-
sicele.

Dor sreieherische Wert der Klavierwerke von £. Todut¥

Finuce Cganu-Fop

Zusammenfassung

Die Klavierwerke des Komponiaten S5,Toduf¥, die in die EKon-
gertrepertoires zahlreicher rumdnischer und auslindischer Pi-
istan aufgenommen sind, k¥rmen such sls Schulwerke flr die
#l- und Hochechule bewertet werden, Sowohl in bezug auf
dis Fniwicklung der Technik und der Meisterschaeft des Pienis-
ten - der Autor ist ein griindlicher Kenner der kleanglichen
siichkeiten des Instrumentes - als such insbesondere in be-
guf die Pildung des angehenden Klinstlers, sind die Kla-
rworke von 3,Todut@ von ausserordentlichem erzieherischem
Wert, dem Umstand zu Folge, dess jedes einzelne Stlick die
kinatlerische Aussage des Inhalts, der muf folkleristischen
Themen reinster und edeleter Substenz fusst, mit der Perfek-
tion der musikalischen Form wverbindaet,

Educational velencies of o oger g o works

Ninuea Oganu=-FPop

Summary

Enlistsd in the concert repertoire of meany Romenian and
foreign pianists, 5, Todutd's pianc works may be also regard-
¢d B3 worka with didaetic eim in highechools and congerva-
toires, with exceptional educational valencies both with res-
pect to the development of piano technique and craftsmenship
- the muthor being o profound knower of the instrument's so-
norous rescurces - And with regard to the formetion of the
future mucician, each piece blending the artistic value of
the contents, based on folkloric themes of the pureat and
nehlest =ggence, with the perfection of mueical form.
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MESAJUL ESTETIC AL BAROCULUI MUZICAL OGLINDIT IN ANALIZELE 1LUI
§.TCDUTE ASUFPRA LUI J.5,BACH

vtefen Angi

Prodigiosul tratnt de compozitie sl luli Sigismumnd
Todut 51 igi propune ,ea initierea in domeniul compozifiei
84 plece de 1m acest capitol, al barocului - primul mare ali-
niat din istoria muziecilil culte emre & reusit 8d reslizesze fu-
ziunea desBvirgitd intre continut gi form¥, Iintre idee gi in-
truchiparea ei morfologicE, in domeniul muzicii inatrumenta -
1em.2 Intentin sutorului de a incepe tratetul de comporitie o=
detd cu periomde barocului este Intru totul Intemeintd, mtit
prin experiente ertisticd scumuletd de ecesstd epocH a istori-
el muzicii cit gi prin valsbilitetes teoreticd & conceptiiler
el filozofico-estetice gi estetico-pedagogice, barocul muzical
fiind un moment iatoric mmi mult decit fertil pentru intrenrgn
culturd europsani, inclusiv pentru dezvolimres culturii este-
tice mazicale,

Prezentaren exhaustivi a problemmticii barocului muzleal,
ceniraelizarea sceatela pe pericads G enieze it gi,
mail econcret, pe creatis lui J. 8. Be ¢ h ridicd necesita-

l.3igiemund Todut § Formele mugicele mle boro-
cului in operele lui J, 8. Bach, bd. muzicmlh, fucurestis
wol.l, 6593 . AY in colebecrare cu Hans FPeter
T8 r k); ITT, 1978 (in coleborare cu Va s ile Her-
m 8 n). Tratetul este plenificat gi gistematizat pe cinci
volume ce cugrind uneprezece cirti (1. Forme mici bi- gi

tristrofic# in Klavierblichleirn filr Anne Mapgdmslena Pach,172%;
2, Forma micZ mono-, bi- gl trietrolichk in 12 Preludil mici
gl 6 “Ergégg%l %;gji = ;nvggig\_x?‘gg ls dou¥ voel; 4. Lmven-
lunile les trei veel; 5. Varlaefiunes; b, Ron (iniElaI
tuita); 1. ouite; O, Concertul; 9. Scnata; 10. Clavesinul
h.pe temperat, vol.Ij 11. Claveecinul bine tem Tak, vol.1l).
1 toate ¢3 autorul declard cu modestis gl in mod expres:
oCartea noastr# nu este un tratet de compozitie® (vol.I,p.

21), problers finutei itiintirlcs 91 pedasogice ca un tra=-
tat de acast gen std 1in afara orinirel discufii.

2.5. Tedut i; op. cit.; vol.I, pp. 31=32.
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tea sleftuirii unui sistem rigurca de cercetsre gl ansliz¥.In-
vestigind sistemul tratatului de compozitie, putem deslugl pre-
zenfs in el & unor serii de parametri tecretici gi practiel,

de enelizf, de sintezd gl de explorare perspectiveld pe care
le putem grupe astfel:

1. Parametrii intrinsec teoreticl gl t
mului analitie. S. Todutd Igl dubleazd planul de investigatie,
refarindu-se la teoriile socio-estetice gi estetico-pedagogi-
ce ale pericadei barocului, atit pe plan teoretic cit gi pe
plan practic-artistic. Intilnim estfel wumerul pretentios al
definitiilor gl conceptelor t e or e t i ¢ e asuprs barocu-
1ui muzieal, concepiii el notiuni care provin fie din perica-
da enalizatd, fis din epocile urm¥toare, inclusiv pind metdzi;
iar snalizels prectiece aint reslizete - pe parcursul
eelor trei volume epirute pind in prezent - in mod comeret pe
crentia bachiani. Mentionfim cl sceste analize, degl sint con-
cepute in mod rigures ca anslize de forme musicale, proprii u-
nui tratat exigent de compozifie cu accente eminemente stilis-
tice, nu sint lipsite niei de momente sle unor cercetdri infer-
diseiplinare, invocind, aproape in fiecere pasaj, referinge a-
supra mesajulul estetic, asupra trésiturilor estetico-educati-
ve als lucririlor enalizate gi, nu in ultima instan{l, refe-
riri asupra etosului muzicel bachian, etos defipnitoriu pentru
continutul epocii baroce. ¥

2. Paremetrii extrinseci (sintetici tivi) mi
sistemului analitic. Pe ling¥ analizele intrinseci ale teorii-
ler gi conceptelor ce vizeazd barocul, precum gi pe lingH ana-
lizele concrete, morfologice, ale formelor muzicale, Sigismund
Todutd elaboreazd in cedrul sistemului sliu de snaliz¥ gi mume-
rogi parametri istorico-structureli, care vizesszd sintetiec seu
anticipativ evolujie muzieii gi a feoriei sale pe intreg
parcursul istoriei culturdl, realizind - in ultime ingtantl -
o imbinare fericiti a amalizei structurale gi isterice, atit
pe plan tscretic ecit gl pe planul analizedl.

Functionalitatea parametrilor mnalitieci are deci caracte-
ristici triple; a) prin fuzionarea slemsn elor teoretice gi
practice ale analizelor, sutorul reugegte ¢ dea de f in i-
411 intrinseci asupra contioutului si formei ba-

ai pgiste-

) I=1
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chiens; b) pe baza experientei mcumulate, privind teoriile gi
anslizele anteriocere barocului muzicel, mutorul prezint® gi o
81lntezi remercabili asupra nivelului de cuncagtere gi
Insugire tecreticE gi practici m barcculul muzicel gi, in
egpecinl, & creatiel muzicale bachiene. Acemstd cintezd nu este
inefi"o simpld Juxtepunere & diferitelor concepie gl definifii,
ci reprezinti ealit¥tile unui adevirat summum, evidentiind mo-
mentele pozitive, teoretice gi practice, gi combdtind anslize-
le nereugite seu deplasate cere s-au fHeut simgite, in med 1-
nerent, atit in perioada propriu-zisi e barocului, cit gi mai
tirzgiu (inclusiv mstizl}, In cadrul diferiteler reflexii teo-
retizante ssupre ecestuia, Sintezm, deci, este o eintez¥ eri-
ticl, ssigurind un piedestal autentic pentru reslizeres noilor
anslize in conformitmte cu comenzile muzicologice contempora-
nej o) analizele intrinsecl gi sintszele sutentice msigurs
piné 1a urmf realizares unor considersfil perspect i-
vale, cel putin sub dublu amspect: mei intii, perspective-
le continuiiril cercet¥irilor enalitice desfigurate de ciitre a-
utor, ceea ce ssigurd trateiului un saracter ope -~
rationel practic nuopumel in Insugivea stilu-
1ui baroe, der gi in asigurares unor deprinderi creative in
sensul dialecticii dintre traditie gi inovafie; in al doiles
rind, perspectivele spar Iin urma ecestor consideratii enmliti-
ce gi mintetice, inclusiv pe plan t e or e t i e, deschi-
zind perspective noi In cadrul snslizelor riguros stiliastice
@i in eadrul cercetirilor interdisciplinare muzicologice, es-
tetice, semiologice gi semantice.

In cadrul scestui minutios eistem de mnalizl, Sigismund
Todutl pormeste de la necesitates definirii confinutului epo-
eii barcce, Barcoul, precum rezultd gi din investigatlile tra-
tatulul, este o nofiune mult comtroversatd atit dim punct de
vedere istorie gi stilistie, oit gi din scels al complexitd-
tii genurilor artistice.

Tat pumei citeve dintre controversele cars, plnd la urmd,
gupradetsrmind eonsceptul barce, Incircindu-l cu un comfinut di-
namic aproape nedefinibii:

- Berooul este (sau mu) un mod de zugrdvire, un curent,un
stil sau o manierd de crestie universal velabilid?
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- Berooul epare (ssu nu) oa noyjlune eckivalentd cu concep-
tele Renegterii, ale umanismului gi clesicismului, cele din ur-
mi avind pretentia de a defini periocade artistice aproape con-
comitent existente ou cea & barccului?

= Barogul este (sau ni) o sintezd a perioadelor antericars
(inelusiy Repagterea, clasicismul francez gi umanismul german),
sau este o perapectivd a viitosrelor curente gi, ineinte de
toate, este (sau m) o prem-infi a ilumindsmulud?

= Din punet de vedere istoric gi al dezvoltirii iatorice,
tarooul este (seu nu) o rezultantd tardivi a evului mediu, sau
egte rongecinta mail mult sau mei pufin direct¥ a reformei sau
B contrareformei?

- Baroeul este (s8u nu) o sintez¥ compactd seu o perspec-
tivd multilaterald, in sensul totaliz¥rid rezultatelor cultu-
ral-artiatice medievale gi renmscentiste, respectiv al polari-
z#ril sensulni lui 4 u plex veritas medieval, in-
tra cultul sacral gl profan?

Am putea continua girul mcestor controverse care se oondi-
ticneazs, in ultimd instant, in antinomii, obligindu-ne fn mod
pertinent 1la cptiuni si decizii gtiintifice,

In cadrul acestor aliernetive, Jigismind Todutd defineste
baroeul mail Intii in mod extrinsee,gi apol intrinsec.

Definigie extrinsecd s baraculul se realizeazdl cu ajuterul
parametrilor sintetiei gi perapectivali., Ia intreberea ,Ues eate
baroeul?", autorul citeezd oritic gi sintetic cele mal repre-
zentative teorii contemporane gl moderne asupre beroveului. Din
eceste Juxtapuneri de citate, mlese cu maxim diecernkmint, re-
zultd su prisosin{E metemorfoza calitmtivd a nofiunii de baroe,
atit in sens cultural-istoric gi artistic-muzical. Punctindu-es
minutios momentels de mparifie a potiunii inciplente, ce de-
notd o formd nersgulat¥, msimstricd, iar, mal tirziu, continu-
tul lesiedi gi Al Tigurilor silogistice ale evuluil mediu, se
sublininz¥ ceracterul peiorativ, capricios gi artificial al
tarmemulul. Sensuri peiorative asupra nof{lunii de baroe Intil-
nim gi In coneeptli muzicologice ale wremii. In acest asns oi-
tanz¥ 5. Todufii ppR o u 8 & & & U wuzica barced se carmcte-
rizeaz¥ prin armonia confuz¥, inclreatd de modulatdi gi 4izo-
nange, melodia msprd gi menaturald, intonmjis dificild i mig-
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CETER silitﬁ‘.j Autorul remarci pe bunll dreptate Impotrivires
reprezentanfilor viitorului stil galant, care mpare ca o enti-
terd m barccului muzical. De esemenes, teoriile lui H, WB1lf-
£1ldn asupra barorulud eint privite critic. Se sutliniez&
mei Intil fdeea de bazE wilffliniend potrivit efireis ,berocul
apare ca o treastd mai recenid m Ransgterii"'qx ge gxEmineez
#poi antinomiile lui Wolfflin: 1. de 1a linier 1s
2. de la plenuri le edincime; 3. d= le uniteie Ie
4. de la forma inchisd la forme deschigs gi 5, de
te sbeolutd le cleritate relativ.ﬁs. Acesstd enslizi o
locvent necesitatea aplicérii nuantate s uned tecrii
intr-un domeniu pentru eli domeniu, Bun¥oar®, aonetet
Wolfflin vizeazd Inainte de foste artele plastipe, in
ea. Tocmmi de mceea, 5. Toduid ne atrege ateniin ec
tendinte wulgarizetoare mpirute in istoris esteticii, ¢
céutat aplicarea rigidi a scestor antinomil in
¢ld. Din obeservatiile entorului rezultd necesitat:
rii tuturor scestor parametri, pentru Ingelegeres
eajului estetic muzicsl din epoes barocului., Fetin
caracterul pe eloouri antiietorie sl teeriei wiilff
re avlicd sistemul sfiu anelitic carecum stemporel, e or
punct de culminatie al istoriei culturii gi artelo
rile scestuia au adus multe prejudicii, inclusiv
zicel.

cont

liniene,

Dezgvoltind suceint observetiile lui S. Toduif, ne dfm sea-
ma ci o trecere de le primul claeicism (Renagters=a) 1e barpe
nu -poete insemna din punct de vedere muzlecal t e cer e
ds la liagiar la pieturdal, cueatit ml mult
ecu cit Ars nova gi, mai mles, clasicism:l frencez muzicel nici
nu a fost ,linear" in eensul polifeonic al cuvintulul berge,isr

3.J. J. Rouseseau, Dictionnaire de musique, 1767; ef. 5.
Toduwt &, op. oit., vol.l, p.13.

4. H. W81 £ £14n, Renaissance und Parock, sine Untsrsu-
chung ber Wesen und Entsteh des perocksatilc in Iielien,
.ﬁﬁicﬁen, TBE6; cf. 81 H. 'I‘ElIJ 5 T I 1n, Principil Tunderen-
_tale sle istoriei artei, Ed.Meridiane, Bucuregti,lSes,ppso-30

5.5. T’"odut & op. eit., vol.I, p.12.

6.Ibid.
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parocul nu & devenit ,pictural® in sens monodic-ascordic, ei,
dimpotrivi, migcersa - forta motrice e barocului - va scoate
in evidentf tocmei ,polilinearitetea™ noulul stil. De msemenss,
tranzitia de le plenuril le adineime nu
ve insemna o simpl# dezvoltare & ,perspectivei” muzicals, deci
a tonalitfifii, c¢i va reprezente un nou stil muzical, construit
eminamente pe multitudinea planurilor care vor revendics ege-
litates lor intrinsecd, in loc de o subordonare in ,adincime®,
Mai‘departe, de 1la formae Ianchisl la forme
deasaehdis i, ee observi de asemened un transfer foarte re~
lativ in eedrul barocului muzicel, care nu poate fi echivelet
ou trecerea de la formele compacta, mici, ale Renapterii, la
formele mari, gigantice, ale barccului, decarece caracterul
deschis el mcestor forme mari oo ve insemne nicidecum lipsa de
soerentd internd s noii struecturi, oi, dimpetrivi, fati de mi-
cile conetructii renascentiste, structurate printr-o simpl¥
juxtapunere, noils structuri mari ale barcculul vor avez un
caracter ,inchis”, Iin sensul desdvirgit sl cresjiei componia-
tice. Do eoomenes, trecerea de la unitate la di-
vyereitete trebuie s¥ fie gi ea infeleasX doar mu -
tatisz mutandum decerece diversitatea acestor for-
me mari despre care putem vorbi in pericada de apogeu & baro-
culul se referi la forme ertistice construite ou un maximum de
aconomie motiviod gl tematic¥; diversitatea lor se poste refe-
ri doar la modul de prelucrare variat gi aproape inepuizabil
al figurilor, motivelor gi temelor. (Notlim, totodatd, cd apa-
ritia mcestui gtil gigant ou exclude practicarsa gi in conti-
nuere & formslor micd, inclusiv la Bach, ci, dimpotrivi, ore-
atia bachlani este intr.-mc_intfi din punct de vedere educativ gi
egtetic tocm=i pe noile siructuri mici ale barccului, struc-
4uri cu pressntarsa cirora incep gl analizels lui Sigiamund
Tedutd in trztatul sfu de compozifie). $i, in fine, in tendin-
te de la celaziteate abegcluti la cla-
ritate relstiv i mozica barccului wva avee ou to-
tul alte amprente atiiiatice gi estetioe decit oele propril
ertelor plestice (inclusiv arhitecturz). Daci ne gindim la
sonstructia melodicH, polifornicH, armonicl gi ritmicd a bere-
culul muzical, constatim reslizares de clitre aceastd musicl a
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unei accesibilititl sensibile, depline gl edecvate, in ciuds
construcfiel - incomparabil mei complicetd decit cea & Renag-
terii. Ba, mai mult, tocmai aceasti mccesibilitate gi clervi-
ziune & barccului muzical ssigurd suprematis ei legitimd fatd
de valorile estetice mle tuturor celorlalte genuri artistice
din baroc; buteda luli L e 41 bn i 2z, in conformitete cu eare
pmuzica este inefgi barccul"T confirmd pe deplin justetes pro-
migei autorului de & incepe prodiglosul edu tratat de compozi-
tie toemal cu mceastd epocid.

Consideratiunile perepectivale sle sutorulul asupre meseju-
lui estetiec al barocului transpun in mod foarte fin entinomii-
1le wblffliniene in sfers muzicii, pornind de 18 me 1 o d i e,
polifonie gl armonie, pinfla ritmul
barcculuil muzical.

&) ,Melodia bachimnX¥ cuprinde imaginea sinopticX e cultu-
rii muzicale eurcpene. Sintetizeazd, Intr-un sens larg, efor-
turile unui lung pir de tecreticieni csre eu incercat s ldmu-
reasc esengr gtiinfifico-filozoficl a muzicii., Intonmiia unor
teme de fugh, care evochl etosul medleval al lul Cantue

planus, tiparele internsfionsle de M e i 8 ¢t ¢ r- gi

Minne-Gesang, impreumfies Coralul pre-
tesatent, represintd cele trei surse, izvorul curat, s£o
ya de viat3 din care cregte gl se reinnoiegte meren melodice
bachien¥. In eceeastd sintezd - Iin cars sint scumilate perspec-
tive gi mdinciml milensre - se Intrepitrund cele doui enpitole:
mueice sacre gl muepice mundanae, for-
mind o nouf plasmi, modelatd de spiritul creator beehiani"j

b) Aceleegi constatéirl edificatosre le intilnim gi eu pri-
vire la polifonie bachien#: ,Concepfis polifoniel bachiens, in-
erustets pe un fond armonic-functicnal, inseamnd o vartebrere
& muzicii pe coloana tonelit#gii, fundamentete pe binceml ma-
Jor-minor. Iegind din Remagtere, arta sunetelor a fost intim-
pinetd de eurora unui ev nou gi, odatd cu mogtenires bachiani,
a intrat in pericade luminilor. In ecest proces de evolutie,
gint hotiritoare nu atit mijloscele fonice sau sistemele toma-

7.Idem, p. 31.
B8.Tdsm, pp. J00=301,
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le: jindirea s-a fnnoitn?.

e¢) Ier mpoi, dupf o cuprinzitoare investigeiie teocretico-
precticd asupra armoniei bachiene, autorul conchide: ,Uglindind
principiul unitd4ii tomale prin debutul gi terminares piesei In
aceessi tonelitate, primcipiul verietdtii intervine s introdu-
cd osciletii pi tensiuni prin indepdriere de le tonelitates de
bazd, cu ajutorul moduletieil, Gradul oseiletiilor tomale - ob=
{inut prin module}ii gi inflexiuni modulstorii - verisszd dupd
conginutul, netura gi perticularitates motivieli, precum gi du-
p¥ extensiunes plesei. Aspectele diferite sle armoniei bachie-
ne subliniazd parametrii prinecipali el ecestui important mij-
loe de expresie. Ele reprezintd o lume de inepuizebile bog#tii
revelatorii, Desprinse chiar din ansemblul creefiei, P r e -
ludiile miecdi eingure atestd sensul cuvintelor prin
eare B eethoven £1 einsten pe crestorul de le Thomas-
kirche,ca pesp S rintele armonie ﬂvﬁlo

d) 3i, in fine, piedestalul traverseler r i tmico -
me t rice bechlene zste analizet ou scesagl profunczime
sintetici: .Intonatie viguroesd,robustd, proportiile momumen-
talit8gii, pulsafis sevel de viafl cuprinsd in ritmurile de
provenienii de dans, momentele elevates de meditafie, opririle
in ipoetazele introspectiei; iatZ o seamf de profiluri cere
igi giseac echivalent In imeginile ritmico-muzicalel

Aceste citeva citate privind considersfiunile perspectiva-
le ele sutorulul asupra muzicii bachiene sint Intemeimte pe
fundelul genersel sl epocii baroce, in mens eultural-artistic
gl filozofico-ideatic. Confinutul ideilor autorului cu privi-
re la melodis, polifonis, armenie gi ritmice bachiand eluei-
deazf inclusiv optiunile sale in lagiturd cu antinomiile con-
troversants als barceulul, emintite le Inceputul ineursiunii
noastre. Din aceate concluzii rezultd ou prisceintd ci:

- baroeul muzical este deopotrivi un mod de zugrivire de
8lpe stdtftor, un curent cultursl-artistic gi un stil coerent
gl eminamente sutentiec, care nu trebule generalizat (si niei

9 .Idem, p. 309.
10.Idem, p. 357.
~11.Idem, pp. 357-358.
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nu se poate generelize) atemporel, ce valasbil peniru toste pe-
ricadele istoriei muzieii.

- berseul epere in mcelugi grad de generalizare cu mojiu-
nile Rensgierii, ale umenismului gi primuluil clasiciem, singu-
ra deosebire fiind scesr cE borocul dernotd din punct de vedere
stilietic gi estetic o periomds culminrentd eminemente
muzdical aculturii eurcpene.lar caracterul congiient gi
independent el artel componisiice baroce se observd gi in afir-
matiile lui J. 8. Bech - precum §i in acelew ele fiilor =B -
esupra construcyiel noului ptil muziesl ce o conetructie de
sine et¥t¥tosre. 0 asemenes delimitare o intilnim lm Fh. 3.
Baeh fafd de concepyiile 1ui Rameeau: ,puteti afir-
ma cu voee tare of principiile mele gi mle regretatulul meu
tat# sint anti-ramesu-iste’.’? iceasts delimitare fat® de cri-
enteree lul Remeau spare in mnelizele 1ui S. TodutX, care deo-
sebesc in mod redical coticeptie lul Bach - dominet® de simhio-
za prineipiului verticel-orizontel hazet pe be s s o con-
t1nuo = fati de ocoloansle sonore verticale-acord - re-
zultete prin etajare de teris pe o notd fundementall, guverns-
te in inlintuirea lor de b8 csse fondementale
le Remeau.

= pentru rezolverem controverselor ce vizeaz® eintezo,cn-
racteril istorie regpectiv polarizent el mesajulul berceului
muzicel, consideratiunile fipale sle sutorului ou privire ls
texture muzicali btachianf re impletesc ermcni-
og ¢u rEspunsul dst, le Inceputul tratatulul s¥u, la intreba-
ree: ,Ce este barocul?". Insistind mpupre polemicilor muzigil
italiene, in legiturd cu ., prime g1 escondse
pratical, argt¥; ,JFrima pratice gl
seconde pratice, - atylueg gravis
gi Btylus luxurians; nojiuni care se imple-
toge la hotarul unui fin de 81 &c¢le. Prima inche-
ie efortul unei lungi pericede de scumulare, incepytd cu or=
ganum, diefonim, falso-bordone, gymel gi culminfind in are
perfec ta, ilar e dous, pornind la drum cu monocdia,
beseo-continuo, opers, cratoriul, concertul etc. ee indreep-

12.04n serisoeresn lul Fh, 8, Ba ch ofitre Kdrnber-
Eer; ef, 5. Todut & op. cite vel.II, p.4B.
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td citre obisctivele cere duc spre mares sintezd sivirgitd de
Fach gi Hindel."t?

Agadar, barocul nu este ¢ simplE sintezd a celor doud prac-
tioi, cf polarizenzl ideea lui duplex veritas me-
disval, & cirei discrepanti s-a resimfit gi in arte Rensgterii,
iar formilarea acestei dihotomil devine congtientd ls Bach in-
eugl, care a gtahilit finalitatea muziecii astfel: ,slava lui
Dumnezeu gl delectares .m.r.f'll.ntu:l.u.‘!.".:l‘4 Decl: congtientizares
cultului bisericesc der gi & necesitdtii hedonistice muzicele.

Toemal aceast® duplexitate & muzicil bachiene explic gi
perapectivele ilstorice ale baroculul muzical:; transferul sdu
inevitabil In viitoarsa epoci & culturii gi artei europene,
inspre 1luminism gi, mal departe, pind in epoca noasiri.

Comunitatea beroculul muzicel gi, in epecisl, & creafjlel
bachiene cu ideile luministe ae nbu;rrx atit pe planul wvelori-
fielirii intregii mogteniri culturale din evul mediu, precum
gi pe plapul verificiirii in fata ratiunii a tot ce era mai va-
lores din epocile anterioare. Aceastd commnitmte me remarch
in sens perspectival prin congtlentizarea gi modernizarea sim-
bolurilor medievale, pe de o perte, precum gl prin splicarea
teoriei nfeutelor gl & hermeneuticii luministe, pe de sltd
parte.

5. Todutd prezinti un intreg arsenal de studii teorstico-
enalitice de epocd gi contemporans menite sf justifice prezen-
%a congtientX & simbeluriler in opers bachienfi. Filonul este
urmirit de la estetice pitagoreicd pind 1la simbolica medieve-
1%, inelusiv la amplicerea unor semnificatil simbolice de cl-
tre Bech, Recapitulind cercetfirile asupras simbolurilor bechi-
ene, sutorul il citeezd pe Pr. Bl ume gl conchide ci sim-
bolurile numerice pot svea cel putin trei semmificatii: ,1)un
numir poate asuma, citecdatd, o semmificafie alegorici;

2) eiteva numere, in sensul doctrinel numerelor sacre, pomeni=-
tede la St. Agoatino giedoptate de Luther,
cigtigd semnificetie simbolurilor cu valoare teclogilci; 3)
numerele pot aven o semnificatie ocultd, cabalisticd, sau pot

13.8. Todu § A, op. cit., vol.I, p.13.
14.8. Todu ¢ & op. eit., vol.II, pp. 29, 67,
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evoca un mister fictiv, care se apropie de natura unui joc de
salon atc."ls

Pe 1lingH corelefiile muziecii bachiene cu simbtolurils mate-
metice, intilnim gi elte modalit#ti de generslizere elegoricd,
de exemplu: ,simbolul pumerelor, sifsbeiul numerelor, simbolul
literelor muzicale, s ec tio eurean, acordsjul tempe-
rat, prineipiul contrapunctului permutativ, ec h ias s mu g,
simbolul efectelor eic.”

Pentru ilustrares cimpului vast gi diversificet al simbo-
luriler in muzice bachimnd, amintim in mod speciel cercetirile
lui Schweitzer n. alituri de alte enslize, din care
rezultd folosires desenului melodic 8l partiturii in sene de
imagine simbolicd, sga ca.grafice melodiel cere insoiegte cu-
vintele din Misse in sl minor gi Fleni sunt coeli et terre
gloria ejus, in care euvintul scer» este plaeet in virful de-
genului melodie, cuvintul «pimints - In edine, ecuvintul «glo-
rie# descrie o mpogiaturd nesccentusts, iar toetd melodie este
construitd in age fel ca sunetele 28 alb# o configurefie de
pilnie; gi in centrul acestui cosmos muzicel este agezat cu-
vintul nejuso"la. 0 elegorie bachian¥ & simhelulul literelor
muzicale este tocmui eplicarea motivului B A C H , cere apars
pind gi in ultime sa cepodoperd, Arte fugii, ce o modestd sem-
niturd a intregii sale opere de o viegf.

Simbolurile &u deci la Bach o importany® ideaticd pi de me-
gaj pronuntatf, In mod intemeist spune A. Schering cE
pidenlul artistic &l lui Bach a foet Imbinerea celor doud le-
turi earscteristice muzicii sele: ces sonord gi ces eimbolied,
spre & crea o unitete desBvirgiti in contopirea i de 11 cu

15.Fr. Bl ume, Lo stato attunle deﬁli stud; su Bech, In:

Yuove Rivista Musicele aliang, + Db. 383~
3903 of. 2. ] u § E, op. cit., \rcl II, p.ED.

16.8. Todu { X op: cit., vol.II, p.T2.

17T.A. Sehwo i tsze :r, Joha Sebastien Pach, Ed, Breit-
kopf & Hirtel, Lelpzi 15%3 ©of. in speciel cu ecap.XX,

Dichteriache and mlerische Musik. Pp. 38B-405.
18.Lendve i E., Be-ték kpltdi vj,_'lé(e;% (Lumes poeticd a
1ui :aarték). Ed. ScEplrodalml, Budapests, 1971, p.125.
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meterianl?

Simbolica muziefi hachiene este Impletitid, cu multd forgd
de convingere artistlcd, cu retorice muzieamis - alt element al
mesejului muzienl barce, Hazindu-se pe tot ee ere mai veloros
in evolufia retoricii generale, de le Cicero i pind in epoea
baroeulni, retoriee muzical# o mplicatd de citre Bach In vir-
tutes cerintelor rafionsle ele ilumindamului. Astfel, retori-
ca tachiani primeste prohuntete tente hermeneutiece, intrebuin-
$Iipd intregul arsenal ml tropilor muzicall medisvali §i renas-
centigti. heegti tropl, insd, devin echventicnali, congtienti-
za5l gi rafionalizati. In eepitolul despre Figurd, S. Todufd

atrage atenjla asupra Incfirefturii conveniional-retionmle a
tropilor, cumar fi: Ekphon e 81 5 -ul, in care ealtul
ascendant de sexti micd exprimi punctul culminant dremetic gi
mijlocegte efectul bhucurdei, sav Antitheton ~ul, ca=-
re marcheazl o figurd retoricE plink de tensiune,20

Leg#ture tropilsr muzieali cu retorics poeticd este eviden-
fintd foarte clar de cltre autor: ndacE teoris figuriler din
Yusice poetica este o perte & contrapunctului .
corelarea el en retorics muzicall — purtitoere m uncr reflexe
=ufletegti (R. Pammen n)- ve primi o dimensiune noul. A-
ceastd dimsnsiune este rezultaif din lumea afectelor, altoitl
pe tehnoleogie muzicalX; asigur¥ o valomre cu totul remarcabild
noyiunii pe care o identificim prin Fach-pedagogul, "2l

Agadar, elementele retorice ale mizieli bachiens legete de
hermeneutica iluminismului reclami al{i doi perametri &i crea-
tiel sele, vizind continutul s3u emofional, precum gi dezide-
ratels sale educativa,

Teorie iluministl, bezatd pe comenda soolal® egteticd a
exprimirii nntimentaler; pretinde arteler - gi in spsoial mu-
sicii - un confinut eminamente afectiv. PAr¥ s¥ intrém in da-
trlii, amintim mumai £ilomul cartezien, care, pornind de le a-

13.A,. Sehering, Das Bnts..ehe-: d.er ars*rumenmla§ Symbol-
#elt, in; J‘b., 1335, pp. 15-3 . ut =, op.
oit,, vol. 0.67.

20.5. Tadau 1 ! op. olt,, wol.TI, p.9l.
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neliza pesluniler sufletului (Les pessione de 1'!5.-:152‘]. 8junge
la dezideratele formulate de J. N &t t h e g o n in cunosgu-
2 gn nperF Der volllkommene

Ceppelmelster? « In ultine insten-

rerele muzicele, Arcest ¥
n gensul ambivalentelor
chier de sl Insugi .p
gufletului”. Asztfel, &
creatie bachiend su darul de r ex
practici renmgcentiete, eif gl cele
e Honteverddi. Desl
cedrul acester polarizfvid, Intilnim la amindoi polii
lui (secrel i profan) verletatea subnusnisti m

ATI% messJul primes

dous, promovete Lrco

curied gl tristeg
re gl
Im

1 de la seccente robuste ale m
taliile muzieil eulte & v

leget de
de reterion fips
end ne eretd pl, ,dintre cels trei posibilit#ti ele obisecti

muweovers gl delean -

1lor ergto

iezd doud:
tet din A, Echmit z scoete
& oetercticd, (mu o v e r &) precum gt funciis
educativd (d o ¢ ¢ r¢) & muzieii bachiene, Tretuie s¥ edfu-
gam prezentn gi & ¥ tiei hedonistice, de delectare omnipre-
2FitE 1k Deech, ceen ce este justificet gl In epusele lui:,de-
dectaree sufletului®,
Pech me considerd

22.R. Descertes, leg peseiong de 1'éme (1542}, vezi
trad. rom. in: Descurtez. olectie ,Texte filozefice", Iu-
curegti, 1952, Fp. 101-201 i

23.J. Ya t theeon, Der vollkormene Capellmeister (1732).

24,6, Frotecher, Die Affekienlebre sls "eiz ipe Grund-
lepe der Thementildurn-en J. Secns, in: B. 920, P-
92 of. ug i, op. eIE.. vol.II, 'J'I

25. A. Schmit z, Die Bil chkeit der a:rt ebundenen Muslk
J. 5. Pechs, Bd, Schott's Sthne, 1Nz, f U

B cit.,\rol II, .70 .

doecere g1 muo =

evi=

insinte de tomte muzician educator,fept
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cs este confirmat gi prin luerfrile sale eminamente pedagagi-
ce, cum ar £1, printre sltele, i volumul Fiavierbllchledin fiir
Anna dslena Dach, In indiemtiile sale pentru invenjiunile
ie douf gi trei voci serie: ,Iindrumares prin care se incearch
a se indies iuhitorilor de pian, dar mai ales Inviglcedilor,
arta tatului cantebil si de & 11 se de un puternic impuls |
peatru studiul compoziflell

Se ohservd ugor imbinarea ealitfitiler estetice (.erte
cintatului centabil™) cu valentele educative (,de & de un pu-
terric impuls pentru sompozitia®) - toate moestee fiind Intr-o
porelntis cuprinzitonre cu arta componigticd gi interpretati- 1
4%, D= assmenss, lusrdrile cuprinse in cele doul volume Wohl-
tempariertes ¥lsvier au, gi als, valente educaflonale in wve-
dsves mcomeddrii pe multiple plenuri cu nous muzicH, in sens
somponistic gl interpretativ, chiar tehnologie (4Pian bine
temperat™).

Preseupirile muzicienilor berocului in demeniul pedegogi-
241 muzicele sint cunoscute, Importantia muzicii bechiene cons-
t% toomai In desemnarea celor mai edecvate modslit®ii pedego-
gice pentru educetia esteticd In gi pentru muzicH,
ier apol p r i n muzied. 3. Todutd scoate in evidentd pri-
mordialitaten valenjelor estetlce educetive ale activitifii
crantive gi pedagogice bachiene, confruntindu-le cu preccupf-
rile contemporenului sfu J. J. P u ¢ h &, ,Ambele concepiil
oint mpcorate in culturs muziceld eurcpesnfi: Bach igi funde-
rentenzd metoda pe maree tradifie medievald, pe realitates
vie m porelului protestant gl pe cugeririle Renagterii. Fuchs
oa indrempt, de msemenes, spre maree tradifis muzicald e se-
enlulni X¥I, dar realitates artisticd vie o substituie ecu
achems neinsufletitim centus-firmus -ulul (...)
sploreszh drumul muzleii instrumentele, prezitind vizie-
sei Klangwelt a viitorului, In timp ce Puchs
drnneszh treiectoris de recurburd spre sursele scnore vocele,
prin excelentd, ale muzieii din pericads Renagtarii. Obisoti-
++1n 1yi Bech se Indresptd spre tipul crestor el Tondich-

26,3, B
nile 1a doull gi %rei woci
eit., vel.I, p.3l; vol.II,

B e ch, yInstroctiuni precime ..." pentru Invenfiu-
(1723); of. 8, To du § & op.
.12,
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t+ & r -ului, In timp ce Puchs Ingusteazl orizontul muzicianu<
lui la un Hnndworknr-arti:rex"w. Din con-
fruntarea edificatoare rezult¥ ocu prisosin{¥ caracierul pro-
gresiv 8l desideratului pedagogic bachien, potrivit céruia mi-
zice trebuie ef devind o creafie artistic¥ ce dep¥gegte net
nivelul concepfiilor medievale gi chisr renmscentiste asupra
mizieii, THr# de care muzice &r rimine un simplu artizanat.

- Pri tarea p lor messjului estetlec al bercculul
muzicel in eresjia bachiani nu este insd o investigetie exten-
givé, care se referd numai la deszideratele teoretico-idestice
sle vremii gi ale comcepilei lui Bach. Ele sint prezente in-
tensiv fnsdigi in mnalizele concrete; morfologice, ale celor
tvei volume apirute din tratetul de compozifie sl lui S. To-
dutd. Ajungs, credem, sf dim citeve exemple: legitura muzicii
beshisne cu ethosul popular este evidenfimti de plldi la ane-
liza Musettei ar.3 din Klavierblichlein fir Arma Magdalene,
.dens din care transpare ceracterul popular voios gi uenin“a
Pot estfel, snslize Marche-ului nr.9 incepe asifel: ,Umor gi
Jom ..." g; 'iur in considerafiunile genersle asupra acesatel
eapodopere bachiene, autorul sccate in evidentdd valoares ei
didacticl, limbajul ei ertistic adecvat gi confinutul el de
idei ,.in care pulsenzd sub aspecte stilizate ritmul viegii in
plin#tetea celor mai poszitive mentimente”, cees ce i1 asigurd
Jun loc de frunte printre acels lucriri pe care ni le transmi-
te barocul muzical"C.

Analizele comorete Imbrac# de multe ori forme metodelogi-
ce comparate pentru confruntares muzicil bachiene cu epoca
sa,  Analizind creayis marelul cantor, muzicologls subliniaz¥
adeses enslogia unor turnuri melcdice, & uner desene ritmice
geu 8 unor teme preluste de Bach din literstura muzicald ite-
1ian%, francezf sau germani,” Cu aceste cuvinte incepe a-

nalize Inventiunii pr,8 in Fa.

27.8. Todu % & op. oit., vol.II, p.50.

28.8. Todut K, op. cit., vol.I, p.50.

29.1dem, p.57.

30.1dem, p.i33.

31.8. Podut & op. eit., vel,II, p.196. 5
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Din scurta noastrd incursiune asupra mcestui adeviErst tra-
tat de compozifie, resultd, credem, caracterul edificator al
sistemului conceptual folosit de cltre autor. Agadar, concep-
tiile gi nofiunile intrebuintate de clitre 5. Todutd au fost
tranaformate operafional intr-un t'r i p 1l u sens al cuvin-
tulul, domportind: semnifieatii sintetice
(fat¥ de realizfirile antecedsnte pe plan teoretic gi practie,
pind la barocul muzdeal), semnificatiid anal i-
t 10 e (sxarea acestors pe plan teoretic 91 prectic in asnali-
ze intrinseci ale morfologiei bachiens) i, iIn sfirgit, 2 & m-
nifica{il perapectivaele (indicind des-
chideri gi directii noi, atit in erts muziceld componistici
§i interpretativi, eit gi In teoris musicii, in educatia emte-
ticd muzieeld, precum gi in punctarea mutatiiior structurale
ale mesejului estetic de pind la baroe, in baroc, la Bach, gi
apol, pinE astizi).

Intrebarea inifield & autorului - ,0e este barocul?” - igl
capliti rispunsul In virtutea mcestui elstem operafional al ca-
tegoriilor gi teoriilor, sistem aplicet on multd coneecventd
pe parcursul Intregului tratat. Rezult# ou prisosingi caracte~
rul complex al epoeil gi, in med firese, carmcterul dinemic ml
ouzieil bachiene, marcind cu austeritate velentele sintetice,
continutul intrinsee gl perspectivels confirmate ale rcestela.
Inod in introduceres primilui volum intflnim formulares anti-
teticd a mesajului estetic din barocul muzical, care, inm focul
tezelor gi sntitezelor, surprinde - pe traiectoris prezentului
bachian gi & viitorulul stil galant gi rococo - atit confinu-
tul propriu-zis al berocului, oit gi imediata lui mntitezid:
wwInlecde polifonia fndreptatid spre
viziunes monumentalului (cumsint, de
pildZ, eorurile duble din oratoriile §i Fatimile lui Hindel gi
Bach}, noul stil mepird ls omofonia simpld, in care mdls ime-
ginea pastorald, briza unei egloge bucolice., - In "loc de
arecuri melodice, gigantice, tesute
din figurl secventate, proiectate
in in¥ltimi ftranecend: tale, noul ev
doregte =4 se bucure de imaginea desenulul melodic egezat in
carurs propertiilor modeste sle melodiei de simetrie {(Peri-
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cdische Symetrie). ~-Inlocde forta gi
dinamioe propulsivi, icsvorite din
monocmotivice (figure) Sincircati de
energlie cinetdcd, stilemele noli inclind spre
tesiiturd simplZ, contraste elementare gi confruntars motivici-
fragiecd, - Inloc da retorismul anlie, inloe
ds patosul Tasufletit de neliniegtea
unei visgiuni drematilce, tinde spre imagini
inaripate de bucurii, de un tonus edulcorat, citeodatl, de ga-
lanterie® 22 (s.n.)

Confruntares antiteticd scoste In evidentd mei mult deelt
convingftor faptul c¥ barocul & fost gi rémine unul din cele
mal .uu:drtan‘tl puncte de culminatie ale culturii muzicele uni-
versale.

Prodiglosul tratat de compozifie sl lui 5. Toduti fgi pro-
pune cu o heasemuiti modestie exsmineres figuril cenirale =
acestul stil - pozitorul, ped: 1, marele muzician J, 8.
Bach: ,Cartes noastri nu este un tratat de compozifie. Repre-
zintd, mai ‘degmbﬁ. un indsmnm la cuncegteres barccului muzicel,
aga cum se reflectd el In operels lui J. 5. Bach; reprezintd
un indemn la fundamsntarea cunogtintelor componistice (inter-
pretative sau muzsicologice) pe cuncagtersa tris¥turilor sti-
listice ale barocului muzioal." We permitem s adfugim, in
agtepterea indrept¥titd e aparifiei viitearelor tomuri, ¢ a-
ceast¥ carte fundemental¥ a devenit dejs un izvor nesecat de
cuncgtinte pentru continua Improspitare gl Imbogifire & in-
tregii noastre muzicologil contemporane.

32.5. Toduf #, op. cit., vol.I, p.2C.
33.Idem, p.21.
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Le message esthétique du bercgus musical reflété dans les
analyzes de §. Todutd sur J.5.Fech

Stefan. Angi
Rézumé

Insistant sur lea valences esthéiiques, au plan structu-
ral et historigue, de la prodigieuse osuvre musicologique
Les formes musicales du barogue dans les ceuvres de J.S.Bach
e Sigiamun odufl, BUTSUr SO gne les moments pluridis-
eiplinaires de 1'essais quent & la méthodologie analytique
utilisée. Les recherches entreprises revilent en égale mesure
le cersctdre eynthétique et le carectdre enalytique des inves-
tigationa de 5, TodutE. En conformité avec le filon principal
de 1a méthodologie des analyses, on met en évidence non seule-
ment 1'importance de la eynthdse issus des confrontations
rultilatéreles des plus importantes théories et A&finitions
sur le message ds 1'époque du barogue, mais aussi la contri-
bution originale de 5. Todutd.

Die Hsthetische Aussmge des misikelischen Barocks, wie sie
gich in 5. Toduffs Analymen Uber J.S5.Bach wisderspiegelt

Stefan Angi

Zusammenfassung

Der Verfasser srfirtert den Hethetischen Wert auf struk-
tureller und historischer Ebene der herverragenden musikwissen-
schaftlichen Arbeit Sigismund Todutle Die musikalischen Formsn
des Barocks in den Werken vgn ﬁig- c% und unterstrs
pluridiszip Tan Homente im ok auf die angewandte ana-
lytische Methodologie. Tde unter Por heben
gleichermasgen den synthetischen ale auch den enelytischen
Charakter der Untersuchungen 5, Todut#s hervor. Entsprechend
der Zielsetzung der in den Analysen verwendeten Methodologie
wird nicht nur die Bedesutung der mus den vielseitigen Konfron-
tationen der wichtigsten Theorien und Definiticnen Uber die
Augsage der Epoche des Barocks resultierenden Synthese ersicht-
lich, sondern auch der originelle Eeitreg 5. Todut¥s im Sinne
g:r ﬁiederspiasaluns des Inhalte dieser Epoche im Werk J.S.

che.

237

The aesthetic message of the mueical Barogue mirrered in
g. Toduy¥'s mnalyses on J.5,Bach

$tefen Angi

Summary

Insisting upon the sesthetic valencies, at a structural
and historieal level, of the prodiglous musicolegicel wark
The muasicel forme of the Berogue the work of J.S5.%mch by
Giglemund Teduis, the author underlines i%s pluridieciplinary
moments,referring to the used analyticel methodology. The
enterprised resesrches reveal both the synthetic and enslyti-
cal character of 3. Todutd's investigations, In accordencs
with the mein direction, the author brings into relief not
only the importance of the synthesis resulting from the many-
sided confrontations of the most relevant theories and defi-
nitions concerning the message 6f the Baroque epoch, but slso
the original contribution brought by S. Todut¥, with regerd
to the reflection of ite contents in Bach's work.
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MONUMERTUL LUI HOREA SAU GRAMATICA GENERATIVE A MUZICIT

Ilie Bales

Noiembrie-decembrie 1979 - doull evenimente ale muzicii
romfnegti (o culturd se edificd numai din evenime nte)
doudl prime sudi{ii aproape simultane ale unor lucriri de In-
delungaté eleborare (,poistica®™ naturii distileaz¥ antracitul
i diamantul de-s lungul unor ere lungl de rébddtosre plémi-
dive),pe pare ,epoce electricitdfii" (obeesls lui Mc Lu -
h & n) le-a scos din ,provincialitatea™ unui efemer h i ¢
@t nunc¢ bucuregtean ssu clujean gi le-a trimis in lume
pe suportul omniprezent &l undelor; oratoriul Pe urmele lui
Horee de S i gismund Todu$¢ i gilucrarea soeni-
c# Orestia TT de Aurel S51troe. Comparablle gi incom-
parabile:

monument 81 unel personalitifi istorice devenitd semnifi-
cantul legendar al unei ided care e miezul viu al fiintlirii
umii popor intru umanitate;

momumentul unei idei in-semnatd in mitul antic incandes-
cent de umanitate.

Urul gi altul mérturisese ou ,glas inalt™ profesiunes de ocre-
dintl imutebil¥ ezi gi aiel & umui nimeni-nu-c-poate-spuns-
cit-de-vechi popor al omeniei. Comparabils, pentru ci, umul
c2 gi cel¥lalt, stau Implintete in mceeagl st ruc t u -
rH profundif (Blegaea iiepunea ,matrice stilis-
ticd") ce le armeszi gl le dimensioneaz¥ proportiile, Compa-
rabile, pentru c¥ amindouf plesci de la mceleagl ,monade"
(ar apune, dup¥ Leibniz, FProbenius, sprea
indica principiile ecostructive" ele diferitelor figu-
riri sle lumii in diversele civiliza$ii), de la aceleagi
wpaideuma” (tot dupf Prcienius, facultates de a reacfiona
gl menifesta in acte gl ocreatii care =siInt operele unel
oulturi), deei elemente minimele ce zac in megma prima-
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i a culturii ca formd potentisld & mcestel umanitdti gi le e-
dificd de-a lungul unor lungi, coerents gi str¥-luminate pro-
cese de traensformere (nue ocire mizics un exem-
plar trensformajionalisn” aveant la
lettre ?); iar scestea, atit de diverse gi persorale la
Sigiamund Todut{# seu la Aurel Stroe, le fao incomparabile spre
ale nanifesta Pentrucd odati manifesta-
te, elesidevind comparabile caevenimente gl
mesaj (expresia acelsi omenii in strilucires iradisntd a geni-
ului muzicii nomstre pe care ¢ei doi compozitori, dup¥ Enes-
eu, 1l reconfirmf) g1 imecomparabile, pentrucid
diverse gi maiestucase prin construcjia personall specifich gi
specificitatea adevdrurilor istorice gi actusle - perene, deci
- pe care le rostesc. .

Unitatea minimeld ,peideumatici® este In cpera lui Sigis-
mund Todul sintctich gi semantic¥ totodet¥: pentru cX, odati
rostitd, celula generativi ( da mare dentd - d
micE descendentd in ipostaza cromaticd mi-fa diesz-
mi d4ie z) articuleazd deja sensul global (cum blooul de
platrd articuleazd sidul, cetatea gi turnul) pe care-1 aduce,
11 amplifick, 11 profileazl fn toate expansiunile sale melodi-
¢s, armonice, polifonice,in cintecul coral gi in cintecul so-
listic (cit de divers, oit de p¥trunzdtor, Ingem#nat cu versul
popular), in discursul orchestiral care e, el insugi, jerbd de
culord gi rostire plin¥ de emojis gi de pietate ,pe urmele lui
Horeaintr-un v & d e-me ¢ um de actuald gi prevenitomre
aducere emints. Am scris cindva despre primele simfonii ale
maestrului Sigismund Todutl, le-am escultat pe urmitcerele,
luerdrile sorsle, oratoriul Micrita (gi am riwnit, de ce s
n-o mirturisese, s& pun in scen¥ opera sa, Mesterul Manole,
pe cere scrupulocasa rigoare o fine inci in teinife de plémidi-
ra spre implinirea ce eutorul vrea s-o creadd desivirgité pe
pragul unul teatru muzicel des#ivirgit gi la fel de sorupulos
spre a-1 potes ds viat¥ scenic¥); am urmiirit pe acest parcurs
apel ,miracol" al structuririi discursului gi, in diecurs, sl
sensului; gi decH o singurd datd mi-ar f1 trecut prin gird of
sintaxn (adicd simplul joo combinatoriu} ar fi esenta wuzlell,
emofis incendescentd ce surecleszd boglitia de idei succesliy
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in preludiu(l), fugs (IX), coral (XI)gi
coplegiteeres p & s g & ca gl ie {(XIV) - adicl piArgile
pur instrumenisle ale cretoriulul Pe urmele lui Forea, care,
irn sbgente versului, ar putea fi numei gi pumei ,sintexe” =
gindul acele ar fi fost alunget pentru totdesuns, Clci grema-
tice genevetivE & muszicii lui 5. Toduil nu dssensezd erebes-
ouri, oi roesteg te: Iinaltd un monument scnor lul
Horea (parafrecindg un vers el lul Rilke - ,0,'nalt
munte-n suz!"), s 5 t e 8 - ce Detunets, ce CeshlEul, ca
Ol -gi 68 mErturisesascé

+
+ +

Nuevorba deun poet seriptuwm, Inaprilie
1977, un tin¥r pienist frenmcesz, unul din prietenii perizieni
care mi-gu veghest ou migoStoare devofiune singuritetes inter-
nirii mele la ,Wecker" in urme unei fulgeriri e inimii surve-
nitE la Paris in toamns lui 1976, unul dintre cei care m-eu a-
jutet sl pot reveni sindtos In patrie, Imi seria: ,... &m &S-
cultet cu mult interes luerdrile compozitorilor de szi gi cu
¢mozebire lucriirile corale ale compozitorilor din Cluj: pie-
sele 1ui TodutH,de exemplu., Acearta mi-8 permis s#-mi faco idee
cu wult mei fideld despre realitetes muzicii rominesti, deelt
ces pe cere mi-a dat-o emisiunes de radio”. Cel care Imi scriam
ere Cyril Huvdé, isr emisiunee la cere se referea era
cea & unei jumdt¥ti de or¥ de muzicH populard romineescd pe
oFrance Musique", despre cere imi vorbize le Paris. Flecssem
ou convingerea cd frencezii nu prea cuncse muzica neastrd con-
temporand gi le-am trimis pristenilor mel discuri cu tot ceee
e puteam gXed mei semnificetiv In megerinele noastre {diver-
sitate mare, .., echizitie dup¥ tiraj mici - parefrazindu-1 pe
Ghit¥ Pristends). Oricum, 1a 25 mertie 1979, ,Frence Musigue®
tronsmites In orele 12,45 ,Disgues rerss de MUSIQUE ROUMAINE",
care cocult Coloaps FEv¥ effreif Ge T, 01 e &, KHeriens
d¢ D. Popovici, Scensce §t. Fiesulses-~-
cu gi fdmetriide C. TErenu gi md conaclez ci gi ls
farie muzies romineascd o reritete. Totugi putin, putini i
prea  pujin prompt. Cit despre muzicologis romineasch ...

J-gm dus lui Jean-Jacguees Dupérceayg, fost
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director el prestigioasei Is Rewvue Musicale, muzicolog remar-

erbil gi eutor al unei periinente luerdiri despre Baporturi nu-
merice I azich lui 3 ch, cele trei wvolume Formele musi-
cele ale barocului In operele lui J, S, Bach de 5. Todutld (wvel.
II in colaborars eu H, P, T8 r k, vol.III in colaborare cu
Vaesgile Herme n), pe care mrestrul & bineveit s& mi
1z pund la dispozifie cu o dedicetie adresatd colegului fran-
ces; adeug, din proprie inifidtiv¥, celor trei volume,al patru-
lea; un diefionar romin-francez., Dupd dou# loni (in care nu o
dat¥ l-sem vizut pe J.-J. Dupereq riefoind cértile) gi incd ei-
teva zile de la intoarcerss mea de la Paris, primesc o sori-
goare s-0 transmit maestrului TodutX, I-o transmit sbie dupd
ce imi fau libertates (&g zice, obligetia) de & o transmite ci-
titorilor acesini volunl.Iatl traducerea facgimilulul pe care
il reproducem pe pegine urmitoare:
Domnului Sigismund Todutd

Paris, 11 mei 1979

Domnule,
Prietenul nosiru Ilie Balea mi-a adus cele trei lu-

erfiri ele dumnesvoastrd despre Bach gi v mulfumesc ain-
cer pentru dedicefie. Le deschid deseori gi le glsese

pline de date interesante gi foarte utile. Admir minufi-
ozitates expunerilor dumneavcastri, Iml easte totodatl

greu sd inteleg toate subtdlitéfile, cZei mm cunose lim-
ba romind; dar mi descurc pentru & sesize esenfialul. Ag
fi foarte bucuros si cunosc continuares 1mr!xi|1or dum-

neavoestri,
Primiti, v rog, Domnule, expresia distinsei mele

consideratii.
Jean-Jecques Duparcg

1.¥We permitem si inserdm g‘i alte citeva fragments din serisori
asdrosate masstrului 5. Todutd de cdtre persomelitfiji mle cul-

turii suzicale contemporans:
wess Luerarea dumnesvosstry este intr-adevir cea mai femeini-
cH, cuprinziitoars gi fundamentaid gtiinific in mcest domeniu
gl pot &% apreclez deplin reamlizarea dumneavoastri din experi-
enta proprie (...). Md voi ocupa Si mai malt in viitor cu lu-
crorea dumnesvoastri gi mE bucur de pe mcum de sceasta.”

Prof, Ludwig Czacszkes, Vieme,lulle 1973
Mi-g fost suficient s¥ percurg pe seurt gi cu aviditate

D

it

paginile pentru a-mi da seame imediat gi a admira atiinE
dragostes, capacitoten sl Ingelepciunes eu carve ai pregi
gi ai condus © mgemensa lucrars de analizi."

Guide Agosti, Roma, funie 1559
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Sunt personalit¥{i care marchesz¥ o epocX gi epoci cere
marcheagd personalitdti. Pe Sigismund Todutd - compoziterul,

wes+ Complexitatea leboretorului t¥u de investipgetie eate im=
presicmentd si cred cif nimenea nu ar fi putut pitrunde cu =-
tita gerapinacitate in cesigul stilulul bercc sstfel cum ai
reugit tu (...) odetZ ci. maparifis celor 5 velume proiectnte,
muzicologie rominesscd igl ve fi det (us.) mlioure ei, unies,
in arcuires gtiintel muzicele univerasle."

Tuder Ciortee, Bucuregti, dee, 1260
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muzicologul gi pedagogul, fefe elternative ale uneia gi ace-
leiagt racnalitiii prodigicase - i1 vom afla la intersectin
i de fory¥ ale culturii nomstre din ultimele dssce=
nii, Cit gi de ee valoare ne-a d¥ruit, eiti gi eite ii datordm
= o gtin mulil dubitord al muzicii rominesti contemporane, mul-
ta ‘.'arrna‘-:_‘-i muzicals ecars i-au interpretat lucrdrile, mult{d

ri g1 mizicienl care g-su Tormai in spiritul sever gi
ses (nu=1 omre mcesta Insusi spiritul artei muzicale, i
ai mizlesle? ...} aplicat de Sigismund Todutd intii de
7i in mod sxemplar, sie Insugz, fLreatiel sale, prezen-
in muzies rominsascd (el ou numail roménessch - cum sm
Futut si-mi dey souma ori de clte ord ,Cenugdresei” i sea dez-
¥iluit identitates). Inscrie aied o pegind de istorie? ... 0=
ce o ozitim 8d rispundem efirmativ? Destule semne sunt gi a-
of 1o suzim scourile care pe permit aX anticiptim,
izi propriile mele semms,

acegior 1i

hia ince
im ediusat

gee= Azest al doiles volum (Inventiunile) marcheazi 8l m
pregls conturele unsi vests exegeze bachiene, pentru pr
earfi 1a noi 18 un nivel eurcpemn, Zste un sucoes al cul
il rominsgti. A creiat un Instrument de inveatigatie mu-
)ﬁura depiAgegte toate Incerclrile similare de

Tudor Ciortea, Bucuregti, ian, 1974

Asemenes lucrdrl Inchid in ele strddanis si trdipicia
un=i wviet{i, constituind pietre de hotar in evniugm unei
eulturi de spesialitate. (...) Perice de cultura nceatri,
eara a avut, In sfirgit, gonsa unei personalitéfi de talia
dumneavosstri, ca Artist, Megister gg On (aaad?

Alexandru Pageanu, Bucuregti, dan, 1974

mr-s Fealizure s clirel perfectiune este pe misura & tot c=
fese din miinile dumneavoastri. Vegts eruditie, excertiona-
ls finete a mnalizei, impletitd cu precigiunes detalfflo‘r
i elaritutsa exprinfiril, fmc din aceasti luorare un adevE-
rat model nl menului®,

Iiviu Comes, Sucuresti, febr. 1074

ness reflactagen de muli la metoda de mnalizi cares ati
utilizat-o gi care, firi a putsa £1 ugor olaei.gzcztii (a'-;
ceasta aste un real merit cind indicd um coeficient cree-
ot tivitate, ca aisi) se spropie de mentaiitates
gtilor. A porni de 1s pirtile elementars gi a
i = THeind drumul invera al erestizl - viziunes de
blu a operel (gi ce operf!) mi e pere sublis."

durel Ttros, Pucuregtl, felr, 1974

(H.red.)

[
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de le muiei

Le monument de Hores ou le gremmaire gén€

Ilie Belea

Régumé

L'escais présente ls dernidre ceuvre de proportion du com-
pogitewr 5. Todutd - l'oratorio Sur les traces de Heree - cens
l'ensemble d'une esthétique et d'un style gui célin
ltanteur et qul sont spécifiques & 1'école musicale T
moderne & partir d'Enesco jusqu'd présent., la conatruc
traveil, pariant des unités minimeles spécifigues eu lengece
muzies]l ethnique, les articuls, les e.rnpgiﬁe et les feii proli-
ferer dans les expansiocns méledigues, harmoniques, polyphoniques
et orchestreles d'un discours d'intanse expreseiviie et Torce
de sisnificaticn, L'muteur copsigme certsins fchos que 1
slgue du meitre et ra exegéee (les formes musiesler du &
ant eu & '1'étranger.

es oder die penerative Grammetik der Musik

Ille Dales

Insammenf ARSUNE

8llt das letzte grosse Werk des Komponisten

¢rotorium Pe urmele lui Hores - im t i
ner nsthetik und sines 5tiTs der, die den Auter &
dle chArekteripiicch sind fir die modernme rumbnisct
le geit Eneseu, Der Aufban des Werkes geht von den I©
Birheiten, ale der ethnischen Musikeprache elgen =in
dert und entwickelt sie und entfEchert sie in melodis
monischen, polyphonischen und orchestralen Exsensisn

Diskurses von intensivem Ausdruck und sigrifikanter ¥ruft, Le
werden einige Meinungen, die lher die Musik deg Meisters und

finer seine Exegese (Die musikelischen FPormen des Lerocks) im
Ausland gelusszert maﬁ%en, varzair::meg.

Hores's menument or the generstive grammar of music
Tiia Balsa

SummaTy

Fhe essny pregents the last profuse work of the conﬁou.-l
Sigismund Todut¥ - the oratorio On Hores's traces - within the
framework of &n sesinetics and siyle that define the author
snd whick are specific for the modern Remenisn musicsl school
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from Enszcu henceforth. The co
from minimel unities &
lodio, harmonie,

(The musical for

Aiithor points
abroad,
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